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RIJEC UREDNISTVA

Dragi citatelji,

nakon duge pauze od ¢ak sedam godina, kona¢no vam donosimo
(simboli¢no) sedmi broj casopisa studenata Odjela za povijest
umjetnosti: Kontrast. Generacije su se izmijenile, a s njima i ¢la-
novi urednistva. Vodeni primjerima svojih prethodnika, pokusat
¢emo vam, jednom godisnje, pruziti zanimljiv i kvalitetan stu-
dentski ¢asopis. Nadamo se da ¢emo u tome uspjeti. Kao i kod
prijasnjih izdanja i ovogodisnji Kontrast je zamisljen kao kreativni
medij koji studentima omogucuje izrazavanje kroz razlicite clanke,
eseje, intervjue i ostale oblike radova vezanih uz umjetnost. Glavni
cilj bio nam je ukljuciti i potaknuti Sto vedi broj studenata svih
godina studija na pisanje o temama koje ih osobno zanimaju, a
o kojima ¢esto nemaju priliku pisati u sklopu redovnog studija.
Casopis obuhvaca i radove koji su se svojom kvalitetom istaknuli
na seminarskoj nastavi. Osobito nam je drago sto su u ovom bro-
ju Kontrasta sudjelovali i studenti prve godine prijediplomskog
studija te svojim kvalitetnim analizama umjetnickih djela obo-
gatili casopis. Teme radova raznolike su kako bi studentima bila
omogucena sto veca sloboda pisanja i kritickog razmisljanja. U
ovogodisnjem Kontrastu naici Cete i na neke nove sadrzaje poput
najboljih fotografija s terenskih nastava ili na rubrike s mentalnom
mapom i krizaljkom koje mogu posluziti kao pomoc¢ pri ucenju.
Casopis je primarno zamisljen za studente povijesti umjetnosti te
predstavlja kreativnu tiskovinu zabavnog karaktera.

Ovim putem se posebno zahvaljujemo svim studentima koji
su svojim radovima obogatili sedmi broj Kontrasta. Veliko hvala
i profesorima te asistentima Odjela za povijest umjetnosti koji
su radove mentorirali i bili nam pomoc¢ i podrska u ponovnom
pokretanju casopisa. U konacnici, zahvale upu¢ujemo i Student-
skom zboru Sveucilista u Zadru koji je financijskom potporom
omogucio realizaciju samog projekta. Za urednistvo je ovo bio
velik izazov bududi da nitko od ¢lanova nije prethodno imao
iskustvo u kreiranju studentskog casopisa, zbog cega smo do-
datno ponosni sto ga konacno mozemo predstaviti Citateljima.
Nadamo se da Cete Citajudi ovaj broj Kontrasta saznati neke nove
i zanimljive informacije iz povijesti umjetnosti kao i umjetnosti
opcenito, prosiriti vidike, ponoviti gradivo te steci korisna znanja
iz radova vasih kolega i kolegica. Vjerujemo da ce njihov trud u
nekima od vas pobuditi zelju za sudjelovanjem u idu¢em broju
Kontrasta. Do tada, uzivajte u sedmici!

Urednistvo
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NA RAZMEDU POGANSTVA
[ KRSCANSTVA - SARKOFAZI DVOJNE
IKONOGRAFSKE PRIRODE

lvana Simié

ogansko Rimsko Carstvo krvava je kolijevka

kr$¢anstva. Novonastala abrahamska religija,

religija je maloga covjeka cijoj se zajednici
mogao pridruziti bilo tko, sto je rezultiralo njezi-
nom prvotnom eksplozijom diljem Carstva. Inhe-
rentan monoteizam, odnosno eksplicitno odbijanje
Stovanja carskoga kulta ove naglo-Sirece zajednice,
uzrok je strogim zakonima i ostrim kaznama ¢iji je
cilj bio suzbijanje njezina daljnjeg razvitka.' Usprkos
tome, krS¢anstvo se — sve do njegove legalizacije
Milanskim ediktom 313. godine — nastavilo Siriti
u tajnosti, adaptirajuci se poganskim tradicijama
iz Cega se s vremenom rada krsc¢anski ikonografski
jezik kao dio sepulkralne umjetnosti.?

Rimsko Stovanje kulta misterija nastavlja se i na
krsc¢ansku religiju te se posebna vaznost pridaje ukra-
Savanju nadgrobnih spomenika koji, prelaskom s
jedne vjere na drugu, postupno mijenjaju svoj oblik
s obzirom na ulogu. Naime, Sirenjem religije u cijoj se
srzi nalazi vjerovanje u uskrsnuce tijela, preferirana
poganska funeralna tradicija incineracije zamjenjuje
se inhumacijom, Cinec¢i dotada koristene stele i are
beskorisnima.? Vec se u 2. stoljecu, za vrijeme najkr-
voloc¢nijih progona, osjeti ta tranzicija nestankom
prethodno navedenih spomenika te sve ceS¢om izra-
dom sarkofaga ¢ija produkcija dozivljava vrhunac u
3.1 4. stoljecu, a najvise je njih (vise od 2000 fragme-
nata) pronadeno u provinciji Dalmaciji.* Pogansku
tendenciju dekoriranja pogrebnih mjesta kr$¢anstvo
preuzima u svrhu lakSeg raspoznavanja vlastitih gro-
blja, posebice svetaca i mucenika.> Stapanjem mo-
tiva grcko-rimske mitologije s biblijskim scenama
nastaje takozvani, prethodno spomenuti, krs¢anski
ikonografski jezik ¢iji su prvotni motivi bili ,kriptokr-

). PLESCIA, 1971, 121.

N. CAMBI, 2002, 254-256.
N. CAMBI, 2010, 8-11.

N. CAMBI, 2010, 7.

J. SNYDER, 1989, 17.
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$¢anskog” karaktera. Rijec je o reduciranom nacinu
prikazivanja kojim dominira jezik simbola u svrhu
oslikavanja scena dvojne prirode Sto omogucava in-
terpretaciju i iz krS¢anske i iz poganske perspektive.
Pri diskutiranju o ,kriptokrs¢anskim” prikazima, po-
trebno je istaknuti da namjera umjetnika i narucitelja
ostaje nepoznata. Ne moze se sa sigurnoscu odrediti
je li dvojni karakter navedenih prikaza svjestan ¢in
umjetnika ili je pak rezultat nespretne adaptacije od
strane poganskih kamenoklesarskih radionica novo-
nastalog ikonografskog jezika. Eroti su punasni, krila-
ti, razigrani djecaci¢i koje pogansko oko prepoznaje
kao pratitelje Afrodite, odnosno rimske Venere, dok
ih kr$¢ansko prepoznaje kao andele te su uz buko-
licke motive najucestaliji motivi dvojnoga karaktera.®
Na standardiziranom salonitanskom tipu sarkofaga,
koji se razvija serijskom proizvodnjom u 2. stoljecu,
nerijetko flankiraju tabulu ansatu na prednjoj strani
sanduka. Pastirska idila jedna je od omiljenih scena
biblijskih prica iz ¢ega se rada ikonografija Krista
kao Dobrog pastira, koja ujedno moze predstavljati
grcko-rimskog junaka Orfeja koji svojim sviranjem
doziva zivotinje.” Sarkofag upravo ovog motiva, po-
znat pod nazivom sarkofag Dobrog pastira, pronaden
je na krs¢anskom groblju Manastirine u Saloni. (Slika
1.) Rije¢ je o rimskome importu od prokoneskog
mramora jedinstvene skulptorske kompozicije. Pred-
nja strana sanduka ras¢lanjena je tordiranim stupovi-
ma korintskih kapitela, a dva vanjska polustupa uo-
kviruju kompoziciju. Ispod dvaju polukruznih lukova
pliceg reljefa nalaze se portreti pokojnika, muskarca
i Zene, koje okruzuje mnogobrojna pratnja znatno
manjih dimenzija. U samome sredistu prikaza ispod
edikule sa sirijskim tipom zabata nalazi se sredisnji
lik, Dobri pastir, koji na svojim ledima, poput grckog
Moschophorosa, drzi ovcu. lako je manjih dimenzija

6 CAMBI, 2010, 47.
7 C

N.
N. CAMBI, 2002, 254-256.
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Slika 1. Sarkofag Dobrog pastira, Arheoloski muzej u Splitu, foto D. Stublin

od prijasnje navedenih pokojnika, postavljenih na
baze stupova, prikaz pastira istice se arhitektonskim
elementima dubokog reljefa ispod kojih je postavljen
¢ime se naglasava njegova vaznost. Desna boc¢na
strana sarkofaga sadrzi prikaz dvostrukih vratnica

flankiranih antropomorfnim figurama iznad kojih se
nalaze objesene girlande. (Slika 2.) Lijeva strana sa-
drzi prikaz erota na bazi stupa iznad kojeg se nalazi
ponovljeni arhitektonski motiv edikule sa sirijskim
zabatom, a on je naslonjen na izvrnutu baklju kao
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Slika 2. Sarkofag Dobrog pastira, desna bocna strana,
foto D. Stublin

simbol zalosti. Ovaj se sarkofag datira pocetkom 4.
stoljeca, odnosno u doba cestih ,kriptokrs¢anskih”
motiva, stvarajuci problematiku o vjerskom identi-
tetu narucitelja.® Proucavajudi sarkofag i uzimajuci u
obzir da je na istom kr$¢anskom groblju pronaden
sanduk striktno poganske tematike, takozvani sarko-
fag Hipolita i Fedre, nemoguce je dokuciti je li rije¢ o
jednostavnoj poganskoj bukolickoj idili ili o ikono-
grafiji Dobrog pastira s velikim slovom ,D”, odnosno
ikonografskom prikazu Isusa Krista. (Slika 3.)
Postupnim prelaskom na krs¢anstvo vec uspo-
stavljene poganske klesarske radionice Rimskog Car-
stva prisiliene su usvojiti tek razvijenu krs¢ansku iko-
nografiju, stvarajudi , kriptokrsc¢anski” jezik stapanjem
tih dviju religija. Nepoznato je nastaju li ovi dvosmi-
sleni motivi u namjeri da zastite krs¢anske narucite-
lje od nemilosrdnog Carstva ili slucajnim pokusajem
poganskih skulptora pri adaptaciji biblijskih scena.
Pastoralni motivi i eroti najucestaliji su primje-
ri kriptokr§¢anskih prikaza ¢ime sarkofag dobiva

8 N.CAMBI, 2018, 317.
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Slika 3. Sarkofag Dobrog pastira, lijeva bocna strana,
foto D. Stublin

ujedno i pogansku i krS¢ansku notu koja vjesto
sakriva vjerski identitet narucitelja.

LITERATURA:

= N. CAMBI, 1975. — Nenad Cambi, Sarkofazi na
istocnoj Jadranskoj obali, Zagreb, 1975.

= N. CAMBI, 2002. — Nenad Cambi, Antika, Za-
greb, 2002.

= N. CAMBI, 2010. — Nenad Cambi, Sarkofazi lo-
kalne produkcije u rimskoj Dalmaciji, Split, 2010.

= N. CAMBI, 2018. — Nenad Cambi, Kriptokrsc¢an-
ski sarkofazi u Dalmaciji, Archaeologia Adriatica,
12 (2018.), 305-319.

= J. PLESCIA, 1971. - Joseph Plescia, On the Per-
secution of the Christians in the Roman Empire,
Latomus, 30 (1971,), 120-132.

= J. SNYDER, 1989. — James Snyder, Medieval Art:
Painting — Sculpture — Architecture, 4th — 14th
Century, New York, 1989.



SLIKARI VISOKOG BAROKA
U FIRENZI I BOLOGNI

Daria Dautovic¢

periodu ranog sedamnaestog stoljeca na

podrudju Italije postoje brojne slikarske

Skole koje odrzavaju lokalnu tradiciju. Nji-
hov znacaj raste u usporedbi s prethodnim razdo-
bljima, no kako bi slikar dozivio svoj vrhunac morao
je graditi svoj opus u Rimu." Venecijansko slikarstvo
tog razdoblja klju¢no je za razvitak citavog baro-
knog slikarstva, dok Firenza stagnira, u Bologni do-
lazi do uzleta iluzionistickog slikarstva.? U Bologni
¢e u prvom planu biti oslikavanje stropova, to jest
quadratura, dok u Firenzi prevladava slikarstvo pod
snaznim utjecajem skole Mattea Rossellija.?

BOLOGNA

U pocecima stoljeca reprezentativni su utjecaji triju
struja u talijanskom slikarstvu Bologne. Znacajan je
klasicizam Annibalea Carraccija, Carravaggianizam
te Rubensov spoj flamanskog realizma i venecijan-
skog kolorizma.* lako ¢e se pojavom Carraccijeve
Skole osjetiti pomak ka odredenom tranzicijskom
stilu, oslobodenje od maniristickih konvencija naj-
vise Ce se ocitovati u opusima umjetnika koji dje-
luju izvan skole.> Znacajan je razvoj iluzionistickog
slikarstva s pojavom Girolama Curtija kao izvan-
rednog slikara quadrature te njegovih nasljednika
i suradnika Angela Michele Colonne te Agostina
Mitellija.

Girolamo Curti (1575. — 1632. g.) vazan je za
formiranje quadrature, to jest iluzionistickog na-
cina oslikavanja stropova pri kojem se koriste per-
spektivna rjeSenja i arhitektonski elementi koji uz
primjenu chiaroscura stvaraju trodimenzionalan
efekt na dvodimenzionalnoj plohi.* Okarakteriziran
je kao humoristican slikar skromnog karaktera koji

R. WITTKOWER, 1999, 55.
R. WITTKOWER, 1999, 55.
M. CHAPPELL, 1977., 435.
R. WITTKOWER, 1999, 55.
R. WITTKOWER, 1999, 56.
E. FEINBLATT, 1975, 342.
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Slika 1. G. Curti, Sala del Dentone

se Cesto Salio na svoj rac¢un, osobito u kontekstu
nadimka Il Dentone koji je dobio na temelju velikih
zuba. Proucavao je knjige o perspektivi i arhitek-
tonskim redovima te je veliku vaznost pridavao
strogom drzanju matematickih odredbi.” Koristio
je perspektivnu metodu di sotto in su te neutralne
boje i uzorak mramora s nekoliko ornamentalnih
akcenata. Takva kombinacija suzdrzanosti i realiz-
ma moze se okarakterizirati kao klasi¢no slikarstvo
primijenjeno na iluzionisticko oslikavanje stropova,
a Sto ¢e kasniji kvadraturisti preuzeti kao model®
Spomenute odlike vidljive su na osliku Sale Urbane
(Sale del Dentone) u Palazzo Comunale koji zajed-
no s Colonnom oslikava u cast Pape Urbana VIII.
Izmedu 1611. i 1614. godine. (Slika 1.) Pravokutan
oslik uokviren je parovima stupova na postamenti-
ma izmedu kojih se protezu balustrade. Neutralne
boje i efekt kamena u kontrastu su s modro plavim
nebom s tri putta u srediStu. SavrSena simetrija i
preciznost izvedbe svjedocCe Curtijevom poznava-
nju zakona perspektive, a tri otvora u kojima se tek
nazire nebo karakteristi¢na je shema za Bolognu.’
lako je koristio poznate elemente, Curti je prvi ko-

7 E.FEINBLATT, 1975, 347.
8 E.FEINBLATT, 1975, 349.
9 E.FEINBLATT, 1975, 351.
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Slika 2. A. M. Colonna, Udienza Privata

ji kombinira prikaz lazne galerije s balustradom
i poluotvoreno nebo u simetri¢nu i harmonicnu
gjelinu.”

Jedan od ucenika Girolama Curtija bio je Ange-
lo Michele Colonna (1604. — 1687. g.) koji se, kao i
Curti, bavio quadraturom." Colonnu karakterizira
dualnost. Bio je odlican slikar arhitekture, ali i fi-
gure koje konzistentno slika kroz citavu karijeru.
One imaju Sira, mesnata lica ¢esto nasmijeSena ili
otvorenih usta te tijela koja variraju od punijih do
misic¢avih. Prepoznatljivi su utjecaji od Veronesea
do Annibalea Carraccija.” Arhitektonske okvire
slika na slican nacin kao Curti, ali se dramaticnije
visinski suzavaju, dok je njegov prikaz otvorenog
neba mnogo prostraniji te prepun zivopisnih li-
kova na oblacima.” Radi na osliku stropa dvorane
Udienza Privata u palaci Pitti u razdoblju izmedu
1637. i 1640. godine. (Slika 2.) Radi se o trijumfu
Aleksandra Velikog kojeg lovorovom krunom kruni
Apolon, dok Viktorija nosi svitak i svira trubu po-

10 E. FEINBLATT, 1975, 352.
11 E. FEINBLATT, 1979, 618.
12 E. FEINBLATT, 1979, 621.
13 E. FEINBLATT, 1979, 622.
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bjede.™ U koloritu se prepoznaje snazan venecijan-
ski utjecaj, a figure su izrazito dinamicne.” Mitelli
u suradnji s njim uokviruje prikaz arhitektonski
oblikovanom galerijom. lako sam Colonna sebe
smatra vjestijim u izradi arhitektonskih okvira, jed-
nako je izrazajan u postizanju barokne dramaturgije
kroz dinamicne figure, ekspresije te iznimno barata
svjetlom i sjenom.

FIRENZA

Period ranog sedamnaestog stoljeca u Firenzi obi-
ljezila je stagnacija u slikarskom novitetu.” S jedne
strane slikari priklonjeni maniristickim figurama
i kompozicijama djeluju pod utjecajem Federica
Baroccija”, dok se s druge strane javlja prevlast
toskanske doktrine vidljive u radionici Domenica
Crestija.”® Iz njegove skole proizaci ¢e Matteo Ro-
sselli koji ¢e poducavati brojne firentinske slikare.”

14 E. FEINBLATT, 1979, 621.
15 E. FEINBLATT, 1979, 622.
16 R. WITTKOWER, 1999, 55.
17 R. WITTKOWER, 1999, 55.
18 R. WITTKOWER, 1999., 59.
19 R. WITTKOWER, 1999, 60.



Slika 3. F. Furini, Andromeda

Rossellijeva Skola izucavala je umjetnike u dvije zna-
Cajne struje: prva je elegantni realizam Cigolesquea
koji ¢e nastaviti Jacopo Vignali i Carlo Duci, dok
druga podrazumijeva dinamicniji ekspresionizam
kakav ce iskazivati Francesco Furini.”’

Francesco Furini (1660. — 1646. g.) firentinski je
slikar koji se Skoluje u radionici Rosselli.”' U njego-
vom opusu vidljivi su utjecaji firentinskog manirizma
u opreci s baroknim tendencijama, a u ranoj fazi
obiljezilo ga je slikarstvo Guida Renija. Bavio se re-
ligioznim i mitoloskim temama te je vidljiva snazna
uporaba sfumata.”> Upoznaje se s Caravaggiovim
opusom te se pocinje fokusirati na temu akta koji
slika na vrlo skulptorski, antikizirajuci nacin, ali uz do-
zu senzualnosti®. To je posebno izrazajno u prikazu
Andromede iz 1638. godine. (Slika 3.) Njeno blijedo
tijelo osvijetljeno na dramati¢an nacin u kontrastu
je s tamnom stijenom te nalikuje antickom kipu.>

Jacopo Vignali (1592. — 1664. g.) slikar je Ciji
opus nikada nije pre$ao granice Toskane. Skolovao
se kod Mattea Rossellija u Firenzi te se njegov rani

20 M. CHAPPELL, 1977, 435.
21 R. WITTKOWER, 1999, 345.
22 E. LANGMUIR, 2008, 431.
23 E. LANGMUIR, 2008, 432.
24 E. LANGMUIR, 2008, 433.
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Slika 4. ). Vignali, David s glavom Golijata

stil formira u skladu sa Skolom, a okarakteriziran
je kao objektivan, konzervativan te poeti¢an.”> U
pocetku svog djelovanja inspiriran je renesansom, a
kasnije se pronalazi u Guercinovom koristenju boje
i snazne svjetlosti iz ¢ega ¢e na posljetku proizaci
njegov vokabular. Realizam, uporaba chiaroscura i
specifi¢an tretman boje elementi su koje preuzima
i njegov ucenik Carlo Duci.*® Slika Davida s glavom
Golijata iz 1624. godine prikazuje mladog Davida na
tamnoj pozadini koji u ispruzenoj ruci drzi odsjece-
nu glavu Golijata. (Slika 4.) Vignalijeva vjestina vid-
ljiva je u igri svjetlosti i tame gdje je David snazno
osvijetljen dok je Golijatova glava u tami naznaka
njegovog poraza. Detaljno slika razli¢ite teksture
draperije i kose, dok lice Davida iskazuje smirenu
emociju. Vignali kao da u prvi plan postavlja deta-
lje Davidove odjece, a ne samu ikonografsku ideju,
¢ime se postize dojam teatralnosti koja je karakte-
ristiCna za njegova djela.

Razdoblje visokog baroka van Rima Sarenilo je
raznih slikarskih utjecaja i tendencija. Dramaturgjija,
teatralnost, uporaba chiaroscura i sfumata elementi
su koje obje grupe umjetnika koriste, no svaki od

25 M. CHAPPELL, 1977, 435.
26 M. CHAPPELL, 1977, 436.
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njih donosi odredeni novitet. Tako ¢e Vignali biti
vrlo teatralan u svojim prikazima, Furini vrlo mi-
sti¢an i dojmljiv, dok ¢e kvadraturisti u baroknu
umjetnost unijeti dozu iluzionizma. lako se radi o
razlicitim tendencijama, istovremeno u Bologni i
Firenzi dolazi do odredenih noviteta i svjezine koja
nije samo odjek ideja koje se javljaju na podrucju
srediSta baroka onog vremena, to jest Rima. Firenza
i Bologna na individualne nacine pridonose klimi
visokog baroka te za sobom ostavljaju velika ime-
na koja ce se odraziti na nastavljace skola i ideja
godinama nakon.
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ZDZISEAW BEKSINSKI:
NEIMENOVANA SLIKA, 1973.

Tara Ramona Skibola

»Meaning is meaningless to me. | do not care for
symbolism and | paint what | paint without medi-
tating on the story.”

— Zdzistaw Beksinski — '

a samom pocetku, vrijedno je istaknuti

kako ¢e umjetnost i emocije biti vje¢no

povezane. Umjetnost nema konsenzual-
nu definiciju no uvijek e se vezati uz samu ljud-
skost — uz dusu, kako bi mnogi filozofi priop¢ili. Tu-
ga, ljutnja, anksioznost, sreca, ljubayv, nada - sve to
mnostvo emocija je vidljivo u koristenim bojama,
prikazanim simbolima, pokretima kista. Uz to, jo$
jedan dodatni dio koji pomaze u boljem razumije-
vanju slikarskog, kao i svakog drugog, umjetnickog
djela je sam naslov. Jedan od boljih primjera za
jasnije objasnjenje navedenog bi bila slika Francisca
Goye: ,Saturn prozdire svog sina”. Koristeni glagol
»prozdire” ima nasilnije znacenje te samim time
ukazuje na nasilniju i krvaviju prirodu djela nego
Sto bi, na primjer, ukazivao glagol ,jede”. Ipak, nisu
svi slikari imenovali sva svoja djela. U slucaju cen-
tralne figure ovog eseja, Zdzistawa Beksinskog, po-
znatog i kao ,Slikar no¢nih mora”, on nije imenovao
niti jedno svoje slikarsko djelo ili im je dao kodno
ime.? To je usko povezano - zapravo, to je produkt
toga Sto nije htio da gledatelji pokusaju izvuci me-
tafori¢no znacenje iz imena® — s time Sto niti jedno
njegovo slikarsko djelo nije bilo dovedeno u Zivot
uz neki plan; ne, Zdzistaw Beksinski je tvrdio kako
ga nije bilo briga za simbolizam ili ,meditaciju” nad
djelom.? No, kasnije, imena su izgleda data nekim
njegovim poznatijim djelima; koliko je to moralno i

1 Van Dessel, ,How Zdzistaw Beksiriski shows us more than mere
reality”

2 Team Artsapien. ,Zdzistaw Beksinski Art: A List of his best work”

Team Artsapien. ,Zdzistaw Beksinski Art: A List of his best work”

4 Angel D, ,Zdzistaw Beksinski Is Not Your Typical Horror Artist”

w
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ispravno otvoreno je za raspravu.’ Svakako, potreb-
no je istaknuti, kako bi spoznali umjetnikova djela
u potpunosti potrebno je, barem parcijalno, pozna-
vati i samog umjetnika: njegovu povijest, njegova
razmisljanja. (No, Zdzistaw Beksinski je tvrdio kako
to kod njega to nije slucaj. Kako ni on sam nuzno
nije shvacao Sto njegova umjetnost predstavlja.).®

Poljski slikar Zdzistaw Beksinski, roden 24. ve-
ljace 1929. u Sanoku, osim slikanjem bavio se fo-
tografijom i kratkotrajno arhitekturom.” Mada, od
fotografije je odustao jos 1960-ih; nije mu se svi-
dalo koliko ga je fotografiranje limitiralo.® | dalje je
vazno spomenuti jednu od njegovih najpoznatijih
fotografija: ,Sadistic Corset” ili ,Sadisticki korzet”.
Ona prikazuje zenu ledima okrenutu gledateljima,
nepravilno isprepletenu konopcem sto ju Cini da
izgledao kao da je slomljena u mnostvo komadi¢a.’
Samo uz pomo¢ nje moze se zakljuciti kako su sa-
domazohisticke teme jedne od mnogih kojima se
bavio Zdzistaw Beksinski, kako u fotografiji tako i u
slikarstvu. Naime, njegov stil tesko je odrediti te i
imenovati samo jedan; no, mnostvo njegovih rado-
va, moze se reci, spada u distopijski nadrealizam.™
Kroz veliku vedinu svojih radova isprepletao je
motive smrti, misticizma, propadanja, fantasti¢nih
stvorova."" Pri kraju svog tragi¢nog zZivota — zena
mu je umrla od raka, sin mu je izvrsio samouboj-
stvo — kod njega se sve vise javlja apstrakcija.” A
smatra se da su i kroz mnostvo njegovih djela raspr-
Seni motivi Drugog svjetskog rata.” Nakon njegove

5 Pretpostavka bazirana na tome $to kada se pretrazi njegovo ime

uz ,Untitled” kod slike pise i ime: npr. Untitled ,Loss”

Angel D, ,Zdzistaw Beksinski Is Not Your Typical Horror Artist”

Banach, ,,Zdzistaw Beksinski”

Kepa, ,The Cursed Paintings of Zdzistaw Beksinski”

9 Team Artsapien. ,Zdzistaw Beksiriski Art: A List of his best work”

10 Isto

11 ,Zdzistaw Beksinski”

12 Szomko-Osekowska, ,Painting”

13 Van Dessel, ,How Zdzistaw Beksiriski shows us more than mere
reality”
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Slika 1. Zdzistaw Beksinski, Neimenovana slika, 1973.
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smrti, po njegovoj oporuci, preko tisuc¢e njegovih
radova je proslijedeno Povijesnom muzeju u Sa-
noku.' A jedna od njih je upravo ,Untitled, 1973".

Koristene boje su tople no tmurne, smanjenog
intenziteta, kao da je cijela slika ,prelivena” ruzinom
i kao da se topi na nekim nasumicnim dijelovima.
Visok — za Covjeka — promatrac kao da stoji mrvicu
ulijevo, lagano savijenih koljena i malkice podignute
brade prema bron¢anom i oblacnom nebu, u izu-
zetno visokom tunelu kojeg s lijeve i desne strane
oblikuje mnostvo crnih ruku — poneka lica i svijetle
oc¢i mogu se uociti u toj gomili, pogotovo na desnoj
strani. Sve u nadi kako ce prici i zgrabiti izuzetno
visoko, neljudsko bice koji se priblizava promatracu.
Ono na tlu identiénom nebu stoji na svojim rukama,
tankim i boje poput grancica jablana. Noge, kukove,
trup, prsa, to stvorenje nema. Samo veliku glavu koja
podsjeca na kakav balon, vrlo sli¢cne boje neba no
nesto svjetlije. Ramena i vrat takoder nema, barem
ne u tradicionalnom smislu. Moguce je kako bi se
ramenima moglo smatrati to mnostvo prljavo-bez
linija koje podsjecaju na naborani okovratnik, a vra-
tom to Sto se taman spusta ispod brade i lagano lici
na kakvu neurednu kravatu. Ekspresija lica — znatno
neproporcionalnog za cijelu glavu, celo je preveliko
— uznemiravajuca je. Ogromne, okruglaste odi s ve-
likim podocnjacima blago su spustene kao i obrve.
Cini se da je stvorenje plakalo, a lagano prema dolje
ukoSena usta iskazuju kako je blizu opet zapoceti bas
dok gleda u promatraca. Kao da mu se ispricava za
nesto loSe Sto mora uciniti iako to ne moze izustiti.
Sve netom prije nego $to promatraca odvuce u ta-
mu i od$eta a ruke, obje strane tunela, se spoje i od
promatraca ne ostane nista.

,Untitled, 1973” ili ,Neimenovana slika, 1973”
nije jedna od poznatijih slika Zdzistawa Beksifiskog
no jasno prikazuje njegovu privrzenost morbid-
nosti i onom makabri¢nom. Kao naznaceno, nje-
zino to¢no znacenje vjerojatno ne postoji. Njezin
umjetnik ne bi Zelio da se traze simboli ili povezuju
s njegovom proslosti. Uostalom, prema Zdzistawu
Beksinskom, znacenje je ionako beznacajno; bitna je
njezina atmosfera i efekt koji ostavlja na promatra-
Cu bez nekog daljnjeg, veceg konteksta. Umjetnost
je subjektivna.

14 Banach, ,Zdzistaw Beksinski”
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CARSKI PORTRETI RIMSKE HISTRIJE

U DOBA PRINCIPATA

Roberta Tomicié

snutak prvih autohtonih predrimskih

gradova na istocnoj obali Jadrana odvi-

jao se tijekom prve polovice 1. stoljeca
prije Krista. Istra je tada pripadala provinciji llirik
te je za vrijeme Augustove vladavine prikljucena
Italiji kao X regio Italiae. Neposredna blizina centra
omogucila je prihvacanje rimske civilizacije na vrlo
svojstven nacin, o cemu svjedoce mnogi arheoloski
nalazi, epigraficki spomenici i novac." Monumental-
na vaznost antic¢ke Pule vidljiva je i danas na mno-
gobrojnim spomenicima od kojih se najvise isticu
amfiteatar, hram Augusta i Rome, slavoluk Sergije-
vaca, mali teatar, Herkulova vrata, Dvojna vrata te
brojni drugi.? Dobra povezanost i blizina primarnog
italskog teritorija, kojeg je Istra bila sastavni dio,
omogucili su brz prijenos tamosnje carske portre-
tistike, Ciji se razvitak moze pratiti nakon sredine 1.
stoljeca prije Krista.? Veliku ulogu u Sirenju anticke
likovne matrice imale su gospodarske i socijalne
prilike, dok je slabiji utjecaj rimske umjetnosti na
pojedina podrudje rezultirao manjom kvalitetom
umjetnickih ostvarenja. Najveci dio bastine kvali-
tetnih portreta potjece iz vec¢ih antickih gradova
kao $to je bila Pula.*

Nezakcij nedaleko od Valture bio je srediste
Histra u juznoj Istri, a predstavlja jedno od naj-
znacajnijih arheoloskih nalaziSta. Njegova vaznost
obuhvada nalaze iz razdoblja od prapovijesti do
ranokrs¢anstva, odnosno Sestog stoljeca. Do bitne
prekretnice histarske kulture dolazi padom Nezak-
cija 177. godine prije Krista. Tim dogadajem ujedno
je i zavrsio Drugi histarski rat u kojemu su Histri
pokoreni od strane Rimljana.®

Rimska se skulptura na podrudju isto¢ne obale
Jadrana razvijala od sredine 1. stoljeca prije Krista.

N. CAMBI, 2002, 51.
ISTI, 62-77.

ISTI, 85.

N. CAMBI, 1991, 7.

R. MATIJASIC i K. BURSIC-MATIASIC, 1996, 33.
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Skulptura se prema tipologiji dijeli na javnu i pri-
vatnu, ¢ija uloga ovisi izravno o narucitelju. Ovisno
o naravi, skulptura se dijeli na sluzbenu i kultnu.
Jednakoj podjeli na javnu i privatnu odolijevaju i
portretne statue. Anticki portret u kamenu moze
biti ostvaren u vidu statue, nadgrobnih spomenika
ili biste, ali je ¢esto ostvaren i u drugim medijima
poput metala na nakitu, novcu i raznim uporabnim
predmetima.®

Vecina skulpture nastala je u lokalnim radioni-
cama dolaskom majstora s italskog podrucja. Po-
najprije su to bili kipari i klesari, koji ipak ne djeluju
samostalno i nemaju status umjetnika, vec su se
smatrali sudionicima u procesu produkcije. Osim
ove vrste produkcije na licu mjesta, skulptura je
jednim dijelom bila importirana iz vaznih sredista
kao sto su Rim, Atena ili Mala Azija.”’

Portretne statue javnog karaktera pripadaju
sluzbenim carskim portretima, a najcesce prikazuju
careve, ¢lanove carske obitelji ili su izradeni s ciljem
zahvale pojedincu® Takve vrste portretnih statua
nastaju u kasnorepublikanskom dobu, a njihov je
znacaj izniman jer omogucava razumijevanje i pra-
¢enje umjetnickih tokova.’

Prvi su portreti izradeni u drugoj polovini 1.
stoljeca prije Krista, odnosno u Oktavijanovo do-
ba. Primjer glave starijeg muskarca iz Arheoloskog
muzeja Istre (inv. broj N-1157) datira u razdoblje
od 50. do 40. godine prije Krista, a stilski slijedi
odrednice kasnorepublikanske portretne tradicije.”
Ovaj portret nastaje priblizno u vremenu osnutka
kolonije Colonia Pietas Julia Pola." (Slika 1.)

Glava nepoznatog starijeg muskarca izradena je
u pateti¢noj maniri prilikom koje je naglasen unu-

6 N.CAMBI, 1991, 9.

7 N.CAMBI, 2002, 85-86.
8 ISTI, 85.

9 ISTI, 120.

10 KATALOG, 1990, 20.
11 N. CAMBI, 2002., 124.
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Slika 1. Portret nepoznatog muskarca, druga polovica 1. st. pr. Kr,
Arheoloski muzej Istre, Pula

tarnji dozivljaj. Za razliku od kasnorepublikanskih
portreta, na ovom primjeru vidljiv je naglasak na
isticanju unutarnjih misli.” PoviSe naglasenih obr-
va je visoko celo koje frizura pokriva do polovice.
Izrazito kratka i nisko pocesljana frizura naglasena
je redom Sirokih, srpasto uvijenih pramenova te
razdjeljkom na liniji desnog oka. Pramenovi oko
uha ostro su urezani, pritom se priblizavajuci ra-
zini stilizacije, dok su na zatiljku povrsinski te Siri
i bogatiji. Kosti lica, posebice cela istaknute su te
su pramenovi na sljepooc¢nicama stilizirani pa iz
tog razloga nalikuju onima iz Trajanova doba.
lako oStecene, tragovi na zjenicama i Sarenicama
ukazuju na mogucnost urezivanja. lzuzetno nagla-
Sene jagodi¢ne kosti koje prelaze u blago istaknuti
podbradak, doprinose ispijenom izgledu obraza.
Dvije duboko urezane labionazalne bore spustaju

12 N. CAMBI, 2002, 120.
13 KATALOG, 1990, 20; R. MATIJASIC, 1981, 18.
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Slika 2. a i b Republikanski denar, 42. god. pr. Kr, Arheoloski
muzej Istre, Pula

se iz baze ostecenog nosa do uglova usta. Zakriv-
ljena usta daju skulpturi psiholosku dubinu koja
odise napetim i namrgodenim izrazom.' Portret
je individualiziran te su istaknuti realisticki detalji
koji se kre¢u u smjeru naturalizma. Prema tim ka-
rakteristikama ovaj bi primjer pripadao kasnorepu-
blikanskoj tipologiji portreta, no zbog psiholoske
komponente i grubih realizama kojima odise, on
pripada Oktavijanovu dobu.”™ Primjer republikan-
skog tipa portretistike, na kojeg se jasno referira
ovaj portret starijeg muskarca, prikazan je na novcu
(inv. broj N-1157) iz Arheoloskog muzeja Istre. Ovaj
republikanski denar datira u 42. godinu prije Kri-
sta te se naslanja na tipologiju Cezarovih portrete.
(Slika 2.) Avers prikazuje portret starijeg muskarca
u profilu cija je glava okrenuta udesno, a Citav je
prikaz obrubljen tockastim motivom. Revers pri-

14 R. MATIJASIC, 1981, 18.
15 N. CAMBI, 1991, 50.
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Slika 3. Portret Zene, sredina 1. st., Arheoloski muzej Istre, Pula

kazuje modius flankiran klasjima Zita s natpisom L
« LIVINEIVS/ REGVLVS. Revers prati tockasti motiv
obruba aversa.™

Prilikom pocetka gradnje poslovno-stambene
zgrade na pulskom su Forumu provedena zastitna
arheoloska istrazivanja tijekom 1987.i 1988. godine.
Na istrazenom prostoru pronadeni su ostaci an-
tickih i kasnoantickih gradevina, ulomci keramike,
dekorativnih fresaka te, izmedu ostalog, mnogo-
brojne skulpture medu kojima je i glava zene (inv.
broj A-16943) izradena od finog bijelog mramora.
Skulptura je pronadena u velja¢i 1988. godine u
sloju gradevinskog nasipa, a datira u sredinu 1. sto-
lieca te je potpuno ocuvana, izuzev mjestimicnih
ostecenja na bradi, usnama i nosu. "7 Donji dio je
prelomljen, no vidljivo je da je nekad imao konic-
ni zavrsetak koji bi se zaticao u torzo i time ¢inio
statuu. Lice je ovalno i profinjeno te ga uokviruje
skladno oblikovana frizura koju je moguce podije-

16 http://numismatics.org/crro/id/rrc-494.29 (datum pristupa: 23.
8.2023.)
17 N. BOLSEC-FERRI i R. MATIJASIC, 1990. 149-151.
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liti u tri cjeline. (Slika 3.) Aksijalni razdjeljak tvori
simetricnu cjelinu, a tanki pramenovi u blagim se
valovima spustaju preko sljepoocnica pritom po-
krivajudi vedi dio cela. Sljepoocnice sa zatiljkom
povezuju po dvije pletenice od kojih je jedna ta-
nja, a druga deblja. Pletenice imaju ulogu fizickog
odvajanja gornjeg ravnog dijela frizure od donjeg
s Cetiri niza kovrca. Kovrce su oblikovane na nacin
da podsjecaju na puzice, a njihova su sredista per-
forirana svrdlom. Niz kovr¢i prati oblik glave te se
postepeno smanjuje prema zatiljku gdje se spajaju
s pletenicama. Kovrcice/puziéi u potpunosti po-
krivaju usi i ujedno skrivaju pocetke triju manjih
pletenica sa svake strane.’”® Bademaste oci uokvi-
rene su tankim linijjama kapaka i tankim, detaljno
obradenim obrvama. Nos je potpuno otucen, no
vidljivi su tragovi svrdla pri oblikovanju nosnica.
lako ostecene, usnice su bile pune i mirnog izraza
kojim je citav portret odisao. Lice i vrat izuzetno
su fino modelirani kako bi docarali zagladenost i
plasticnost zenske puti.'” Ovaj primjer portreta vise
se priblizio idealizaciji nego realizmu ili naturalizmu
kakav je bio dotadasnji portretisiticki trend.

Temeljem poznatih skulpturalnih primjera por-
treta, kao i onih na novcima, stilska i ikonografska
analiza identificirala je ovaj portret Agrippine Mi-
nor.”® Nije zabiljezeno je li Agripina ikad posjetila
Pulu, no poznato je da je njena carska obitelj imala
mnogobrojne posjede uokolo Pule te se dokaz o
Stovanju njezina kulta nalazi na prostoru nekadas-
nje taberne na forumu u kojoj je smjestena Agripi-
nina kuca.”'

Niz portreta ove carice moze se podijeliti u tri
skupine ovisno o nacinu izvodenja frizure. Prema
toj podjeli, primjer pronaden na pulskom Forumu
pripada drugoj skupini portreta, a datira izmedu 40.
i 50. godine.” Upitna atribucija ovog portreta Cesta
je tema znanstvenih radova. R. Matijasic iznosi kako
tip frizure prikazan na pulskom primjeru, neznatno
odstupa od atribuiranih primjera Agripine Minor
iz Milana, Kopenhagena, Ankone, Rima (Mercato
Traiano), Firence, Napulja, itd.> Navedeni primjeri

18 R. MATIJASIC, 1993, 49.

19 ISTI, 49.

20 KATALOG, 1990, 29.

21 A. STARAC, 1997, 1-2.

22 R. MATIJASIC, 1993, 49-50.
23 ISTI, 49.
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imaju jednako oblikovane sve fizionomske karak-
teristike osim brade koja je na pulskom primjeru
izvedena bez karakteristicnog jakog podbratka. Fi-
zionomija naseg primjera suvise se razlikuje od ¢i-
tavog niza njezinih sluzbenih portreta te je moguce
da prikazuje nepoznatu zenu iz visih slojeva drustva
ili portret nije vjerni prikaz fizionomije Agripine Mi-
nor. Unato¢ problematici atribucije ovog portreta,
njegova datacija oko 50. godine nije sporna.**

Dva anti¢ka portreta pronadena u plominskoj
luci danas se ¢uvaju u Zavicajnom muzeju Poresti-
ne. Jedna od antickih glava-portreta prikazuje lik
muskarca iz kasnohadrijanskog razdoblja.”* Portret
muskarca s bradom (inv. broj AR-206) odlomljen je
u vratu te je relativno dobro sacuvan izuzev ostece-
nja na dijelu kose, nosa i brade.”® (Slika 4.) Epider-
ma kamena hrapava je, no razlog tomu su razliciti
prirodni agensi koji su tijekom stoljeca djelovali na
ovaj portret. Prikazan je mladi muskarac u maniri
Hadrijanovih portreta.”’ Ovalno, punasno lice uo-
kvireno je bogatim i gustim pramenovima kose koji
sezu do polovice ¢ela i na sljepoocnice.”® Prame-
novi se radijalno Sire iz zvijezde na zatiljku u svim
smjerovima te na Celu zavr$avaju u nagomilanim
kukicama. Oni na zatiljku su gotovo priljubljeni uz
oblik lubanje postepeno se izdizu¢i prema celu. Sre-
diste Cela obiljezeno je karakteristicnim motivom
dvaju nasuprotno postavljenih uvojaka.”” Guste,
reljefno naznacene obrve odaju dojam psihologiza-
cije ovog portreta koji je dodatno naglasen snaznim
patosom. Portret odiSe dozom sjete i smirenosti
pritom ne zalaze¢i u sfere mimike i gestikulacije.
Priblizavanje antickim klasicisti¢ckim ostvarenjima
postignuto je blagim urezivanjem Sarenica u bje-
loocnice.® Ispod dugog i Sirokog nosa Sire se dvije
duboko urezane labionazalne bore koje sezu do br-
kova.*' Naglasavanje voluminoznosti i isticanje vje-
Stosti u izradi detalja vidljivo je u izradi dlacica na
obrvama, brkovima i bradi koju se poc¢inju snazno
manifestirati u Hadrijanovoj portretistici. Moguce
je da je ovaj portret pripadao kamenoj statui Sto se

24 ISTI, 49-50.

25 N. CAMBI, 1995, 91.
26 KATALOG, 1990, 34.
27 N. CAMBI, 1995, 91.
28 KATALOG, 1990, 34.
29 N. CAMBI, 1995, 92.
30 ISTI, 95.

31 KATALOG, 1990, 34.
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Slika 4. Portret muskarca s bradom, Flanona, trece desetljece 2. st.,
Zavicajni muzej Porestine, Pore¢

moze zakljuciti na temelju orijentacije glave prema
desnom ramenu. Temeljem svih navedenih stilskih
karakteristika, ovaj portret s manjim odstupanjima
pripada Hadrijanovom tipu portretistike.* Ovaj tip
Hadrijanovog portreta datira od pocetka njegove
vladavine 117. godine do nakon 121. godine. Prema
misljenju N. Cambija portret muskarca iz Flanone
nastao je netom nakon toga, odnosno izmedu 120.
i 130. godine. Ta je Cinjenica potkrijepljena stilskim
elementima, u prvom redu slaboj upotrebi brzo
rotirajuceg svrdla te jedva naznacene zjenice.*
Stilske karakteristike vidljive su na denaru (inv.
broj N-107) koji se cuva Arheoloskom muzeju Istre,
a datira u 136 godinu. (Slika 5.) Avers prikazuje
Hadrijana s jednakim karakteristikama kao na pri-
mjeru muskarca iz Flanone, odnosno prikazan je u
profilu okrenutom udesno i natpisom HADRIANVS
AVG COS Il P P. Profil prikazuje Hadrijana s boga-
tom, voluminoznom bradom i kosom te naglase-

32 N. CAMBI, 2002, 136.
33 N. CAMBI, 1995, 96.
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Slika 5. a i b novac s prikazom Hadrijana, 136. godina, Arheoloski
muzej Istre, Pula

nim obrvama. Revers nosi prikaz Fides s klipovima
kukuruza i kosarom plodova, Sto potvrduje natpis
FIDES PVBLICA. Novac potvrduje vrijeme nastanka
flanonskog portreta, odnosno njegovu dataciju u
trece desetljece 2. stoljeca.*
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PORTUGALSKE AZULEJO PLOCICE I
POTRES U LISABONU 1755. GODINE

Tina Bosna

mjetnicka djela izradena od keramickih
plocica u azulejo tehnici ¢ine dio portu-
galske kulturne bastine. Rijec je o kvadrat-
nim keramickim ploc¢icama s ukrasima i glazurom
na jednoj strani.'Azul je rije¢ arapskog porijekla koja
se odnosi na zagladenu povrsinu, ponajvise gradev-
nog materijala, u ovom slucaju keramickih plocica.?
Taj naziv se na podrudju iberskog poluotoka uce-
stalo pojavljuje nakon dolaska Maura u 8. stoljecu.
U portugalskom i Spanjolskom jeziku rije¢ azulejo
pak oznacava plavu boju, koja se ucestalo koristi u
trenutku kada dolazi do vrhunca proizvodnje ovih
plocica.? lako je Iberski poluotok upoznat s ovom
tehnikom jos prilikom dolaska Maura, u Portugalu
se ona razvija nesto kasnije, u 15. stoljecu, kada su
uvezene iz Spanjolske.*
U pocetku su one prekrivale zidove palaca,
a ornamenti su strogo geometrijski pod $panjol-
sko-arapskim utjecajem.® Sredinom 16. stoljec¢a u
Portugal dolaze flamanski i talijanski keramicari
koji poti¢u razvoj, smanjuju uvoz i razvijaju stil.°
Najraniji portugalski majstori koji rade pod flaman-
skim i talijanskim utjecajima su Margali i Francisco
de Matos. (Slika 1.) Osim stila, mijenja se i motiv
koji postaje figuralan i sakraliziran. Crkva je na-
rucivala biblijske prikaze, dok su aristokrati krasili
svoje palace mitoloskim scenama. U trenutku kada
raste popularnost azulejo plocica, raste i njihova
vrijednost.” Proizvodnja jednobojnih plocica je bila
relativno jeftina, ali organizacija konstrukcije uzo-
raka u alternativnim bojama bila je spora i slozena,
te stoga skupa. Kako bi smanjile trosak, radionice
proizvode shematizirane i jednostavno primjenji-

R. MITCHELL, 2017, 341.
S. GELIN, 2021, 2.

Isto.

R. MITCHELL, 2017, 341.
Isto.

Isto, 342.

Isto, 344.
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Slika 1. Retabulo de Nossa Senhora da Vida

ve uzorke.® U 17. stoljecu se uvode plocice bijele i
plave boje koje su dokumentirale povijesne doga-
daje. Do toga dolazi zbog nizozemskih utjecaja.’ U
kasnom 17. i ranom 18. stolje¢u dolazi do zlatnog
doba proizvodnje u Portugalu kada pocinju biti
klju¢an dio umjetnosti. Zbog politi¢ckog razvoja
dolazi do velike potraznje azulejo plocica diljem
Portugala i njegovih kolonija, ponajvise u Brazilu.”
Novonastale radionice, masovno su proizvodile jed-
nostavne, repetitivne uzorke baroknog stila koji su
krasili zidove crkava, samostana i kuca. Tada kera-
micari izlaze iz konteksta radionice unutar kojih
djeluju i izdvajaju se kao pojedinacni, hvalevrijedni
umjetnici. Potpisuju se na svoja djela te ih naruci-
telji naveliko placaju.”” Umijetnici ovog doba rade
pod utjecajem $panjolskog umjetnika Gabriela del
Barca, a najistaknutiji su Antonio Pereira, Manuel
dos Santos, Antonio i Policarpode Oliveira Ber-

8 lIsto, 346.
9 lsto, 348.
10 Isto, 349.
11 R. MITCHELL, 2017., 349.
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Slika 2. Remittuntur tibi peccata

nardes.” (Slika 2.) Za vrijeme ovog stoljeca, pod
kraljem Joaom V, izraduje se najveci broj povijesnih
scena, uz prizore iz svakodnevnog zivota na dvoru.
Dolazi i do kompozicija pod utjecajem francuskog
rokokoa.” Krajem 18. stoljeca, javlja se tzv. Pombali-
na stil na kojeg Ce se ¢lanak najvise fokusirati. Dobio
je naziv po markizu Pombalu koji je igrao vaznu
ulogu u rekonstrukciji grada Lisabona kada zbog
prirodne katastrofe dolazi do zastoja proizvodnje i
promjene u funkciji azulejo plocica.™

Prvog studenog 1755. godine Lisabonski potres
ostavio je gradevine u rusevhom stanju koje su
danima gorjele u pozarima dok se vecina grada
nije unistila. Ipak je najvise stradao donji dio grada
i centar, poznat kao cidadebaixa.” Sebastido José
de Carvalho e Melo, poznatiji kao markiz Pom-
bal, je bio zaduzen za sigurnost gradana, ali i za
rekonstrukciju cijelog grada. Uz pomo¢ Manuela
da Maia, na rusevinama se pocinju graditi nove
gradevine s inovativnim sigurnosnim i protupo-
tresnim mjerama.'® Stanje grada je prisiljavalo brza

12 Isto.

13 Isto, 350.

14 Isto, 352.

15 S. GELIN, 2021, 6.
16 Isto.
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Slika 3. Registos de Santos

i efikasna rjesenja u obnovi, ali i njegovoj dekora-
ciji. Postojale su odredene grupe majstora koje su
masovno proizvodile drvene, Zeljezne i keramicke
dijelove koji su se kasnije sastavljali na mjestu."”
U ovom stilskom periodu razlikujemo dvije vrste
azulejo plocica — one u Pombalina stilu i Registos
de Santos ili svetacke slike.™

Pombalina plocice bile su dodatak novim
gradevinama koje su odjekivale racionalnim i jedno-
stavnim rjeSenjima. Postavljale su se po cijeloj povrsi-
ni zida u sluzbi dodatnog sloja zastite od atmosferilija
i promjena u temperaturi, a istovremeno su bile eko-
nomican nacin dekoracije.” Stilski se vracaju svojim

17 Isto, 10.
18 Isto, 1.
19 Isto, 3.
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arapskim korijenima — jednostavnim, gusto postav-
ljenim, polikromnim geometrijskim i vegetabilnim
uzorcima.” Kao $to je prethodno receno, radionice
su izradivale shematski napravljene plocice koje su
se postavljale poput slagalice na licu mjesta. Uz njih,
proizvodile su se jo$ i one figuralnih motiva — slike
svetaca. Popularnost votivnih scena na fasadama
zgrada nakon potresa suvremena je s promjenom sti-
la iz Rokokoa u Neoklasicni stil kasnog 18. stoljeca.”!
Najcesce je koristena kombinacija plave i bijele boje,
a odredeni sveci i religijske figure bile su popularnije
ili prikladnije od drugih.> Vecina sacuvanih radova
dolaze iz radionice majstora Sebastiaoa de Almeida i
njegovog nasljednika Franciscoa de Paula e Oliveira.”?
(Slika 3.)

Tri najcesce prikazivana sveca su bili sv. Martin,
zastitnik protiv pozara, sv. Franje Borgia, zastitnik
od potresa, i sv. Ante, zastitnik Lisabona. Uz ova
tri sveca Cesto se prikazuju i ¢lanovi Svete Obite-
lji.> (Slika 4.) Postavljeni su uokolo otvora fasade
gradevina kako bi cuvali prolaznike.” Ikonografija
svetackih slika je rezultat religijskih osjecaja koji su
se javili medu prezivjelima.”® Potres se dogodio na
blagdan Svih Svetih zbog cega su mnogi vjernici
smatrali kako je potres bio Bozje upozorenje. Cak
su i propovijedi bile ispunjene porukama o potresu,
moleci vjernike da vide katastrofu kao poziv na po-
kajanje i promjenu svojih Zivota.” Takve poruke su
se mogle primijetiti i izvan crkvene liturgije, upravo
na svetackim slikama koje su za svoje fasade naru-
Civali imucni gradani. Slike postavljene na eksteri-
jeru gradevine sluzile su kao komunikacija izmedu
prolaznika i obitelji koja je ondje stanovala — svi su
imali iste ciljeve, da Bog uvidi njihovu vjeru i pruzi
im zastitu i utjehu. Velik broj ovih djela ¢uva se u
Muzeju zbirke Berardo u Lisabonu koja je reprezen-
tativna za neoklasi¢ni umjetnicki pokret vidljiv na
azulejo plocicama do zadnje Cetvrtine 18. stoljeca.”®

lako azulejo plocice ne potjecu iz Portugala,
njihov neprekidan razvoj i koristenje preko pet sto-

20 Isto, 10.

21 S. GELIN, 2021, 11.
22 Isto.

23 Isto.

24 Isto, 12.

25 Isto, 2.

26 Isto, 6.

27 S. GELIN, 2021, 13.
28 Isto, 11.
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Slika 4. Registos de Santos

lieca ucinilo ih je sastavnim dijelom portugalske
umjetnosti.”” Unato¢ tome $to pokazuju utjecaj
brojnih kultura, upravo je portugalski, najupe-
onaj najznacajniji, Pombalina period je preusmjerio
umjetnic¢ku kretnju azulejo plocica i dao im vaznu
ulogu. Inovativna gradnja pod markizom Pomba-
lom pruzala je sigurnost stanovnicima do odredene
mjere. Azulejosi su im ipak bili vise obecavajuci i
trajniji. Podsjecali su ih kako nema snaznije zasti-
te od one Bozje. Azulejo tradicija dokazuje kako
umjetnost ¢esto ima puno dublju funkciju od cisto
dekorativne. Shodno tome, ako se ikada pronadete
u donjem dijelu Lisabona i ugledate prikaz sv. Mar-
tina, sv. Franje Borgia ili sv. Ante, zapamtite kako
su to kulturne relikvije prirodne katastrofe 1755.
godine koje i dan danas pruzaju zastitu lisabonskim
vjernicima.*

29 R. MITCHELL, 2017, 341.
30 S. GELIN, 2021, 12.
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CHAVIN DE HUANTAR

Lara Puran

havin de Huantar je arheolosko nalaziste u

Peruu, koje predstavlja kljucni dio andske

kulture, te je smjesten na sjeveru zemlje.
Arheolog Julio C. Tello opisao je ovu kulturu kao
jednu od najstarijih u Peruu te ju je usporedio sa
Shang civilizacijom u Kini i sumerskom civilizacijom
u Mezopotamiji. Razdoblja prapovijesti Perua mo-
gu se sazeti u tri klju¢ne faze: rano, srednje i kasno
razdoblje. Civilizacija je osnovana oko 900 godine
prije nove ere i nalazi se u podnozju istocnih padina
Cordillere Blanca i njegova lokacija sugerira na du-
blje znacenje, kao simbolicki spoj izmedu razlicitih
prirodnih i kulturoloskih suprotnosti, poput ravnica
i planina. Ruralna naselja nastaju oko hrama, koji je
bio sredisnji element, te se isticao po svojoj nekon-
vencionalnoj arhitekturi. Kompleks je imao vaznu
ulogu u organizaciji drustva, a hramske vlasti, obic-
no utemeljene na religijskim uvjerenjima, imale su
znacajan utjecaj na socijalne i ekonomske aspekte
zivota. Njihova pozicija u drustvu omogucila im
je kontrolu nad razmjenom dobara s udaljenim
centrima.

Slika 1. Procelje hrama

KONTRAST, LIPAN] 2024.

Centralno srediste ovog kompleksa obuhvacalo
je hram, poznat kao ,stari hram”, koji je bio renoviran
tijekom vremena, te se novi kompleks naziva ,no-
vi hram”. Stari datira iz pocetnog razdoblja, dok se
,novi hram” smatra dijelom ranog perioda. (Slika 1.)

Hram je u obliku piramidalne platforme, obli-
kovan kao slovo ,U". Asimetrican je, s nejednakim
duzinama stranica, dok su zidovi blago nagnuti pre-
ma unutra. Izgradeni su od razlicitih vrsta kamena,
ukljucujudi granit, pjescenjak i vapnenac. Odsustvo
otvora na hramu pridonosilo je dojmu Cvrstine. Na
vanjstini zidovi su bili ukraseni zoomorfnim i antro-
pomorfnim glavama, izradenim od kamena, koje su
prikazivale gréevite facijalne ekspresije i dosezale
su do pola tone. Skulpture glava nalaze se in situ i
bile su takozvani ¢uvari hrama. Cinilo se da lebde

na zidu, iako su bile pricvrsc¢ene uz pomoc¢ klinova
utisnutih u zid. (Slika 2.) Hram se otvarao prema
izlazecem suncu, dok je rijeka Mosna na istoku sim-
bolicki oznacavala granicu civilizacije. Bio je central-
no mjesto za obavljanje vjerskih obreda i promica-
nje ideologije. Njegov oblik moze se metaforicki
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protumaciti kao simbol dviju suprotstavljenih sila,
dok drugi tvrde da predstavlja nacin zadrzavanja
svete energije. U srediStu kvadratnog prostora, koji
zatvara oblik hrama, nalazi se kruzni trg smjesten
ispod razine tla i pristupa mu se putem dvaju ste-
penista smjestenih na istocnoj i zapadnoj strani.

Piramidalna platforma sadrzi mnoge sobe, pro-
laze i kanale, sto ukazuje na kompleksnu strukturu.
Takoder, otkrivene su sobe i hodnici ispod zemlje
duz tri strane kruznog trga, dodatno prosirujuci
slozenost ovog kompleksa. Galerije karakterizira-
ju uske prostorije natkrivene ravnim pravokutnim
plo¢ama. Odsustvo prirodnog svjetla stvara am-
bijent slican labirintu, ¢ime se namjerno izaziva
osjecaj zbunjenosti i dezorijentacije kod posjetitelja,
koji gubi osjecaj za vanjski svijet.

Vecina galerija unutar kompleksa nije bila istra-
Zena, ali medu rijetko istrazenima izdvaja se Lanzdn
galerija, koja se nalazi u sredistu hrama. Sredisnji
element ove galerije je kamen s isklesanim antropo-
morfnim bozanstvom, koji je bio ugraden u hram
tijekom izgradnje, Sto je onemogudilo njegovo
premjestanje. Smjestaj i ikonografija ovog kame-
na sugeriraju da je predstavljao glavno bozanstvo
hrama koje gleda prema istoku s desnom rukom
podignutom i lijevom spustenom, te se moze tu-
maciti kao posrednik izmedu suprotnosti, a duboko
ukopani kamen u krov i dno hrama simbolizira
posredovanje izmedu zemlje i neba, predstavljajuci
axis mundi. Na glavi bozanstva nalazi se kanal koji je
vjerojatno sluzio kao put kroz koji bi se slijevala krv
Zrtava, sto je potkrijepljeno otkricem ljudske kosti s
ugraviranim pti¢jim motivom u galeriji iznad. Ova
interpretacija dodatno osnazuje tezu o ritualnim
zrtvama u kompleksu. (Slika 3.)

Medu brojnima, nalazi se i galerija ponuda koja
je bila najistrazenija. Tu su arheolozi pronasli mno-
go keramickih zdjela ispunjenih hranom koje su
ukrasene razli¢itim motivima, te se jedino s nji-
ma moze usporediti obelisk Tello pronaden izvan
hrama. Otkriveni su i ostaci vise ljudskih tijela, sto
otvara mogucnost obrednog kanibalizma.

Natapanje tla tijekom kisnih mjeseci predstav-
ljalo je problem, te su osmisljeni kanali za odvod
vode i povezanost galerija s vanjskim okruzenjem.
Zrac¢ni kanali i voda imali su visestruke svrhe, uklju-
Cujudi stvaranje misticnih zvukova. Njihova kolicina

26

Slika 2. Skulptura glave sa vanjstine hrama

i razvedenost premasivali su prakticne potrebe, sto
upucuje na mogucnost dodatnih funkcija. lzvrseni
su eksperimenti s vodom koja je proizvela neobi¢-
ne zvukove, pretpostavljaju¢i da bi za odrzavanje
takvih zvukova kroz sezone bez kiSe, mozda bilo
potrebno dovodenje vode iz rijeke na vrh hrama,

Slika 3. Lanzon
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Slika 4. Izrezbarena skoljka koristena u ritualne svrhe

iako za takvu tvrdnju trenutno nedostaju konkret-
ne potvrde.

Skulpture su kvalitetno izvedene iako upotreba
metalnih alata tada nije bila poznata. Umjesto to-
ga, koristili su kamen i abraziju s pijeskom i vodom.
Umjetnost je uglavnom reprezentativna, no umjet-
nici iz hrama Cesto su mistificirali prirodne oblike i
idealizirali bica. Prikazuju se Zivotinje i modularni
dizajn koji se ponavlja kako bi se postigao slozen
motiv, te su vjerojatno koristili Sablone. Ova umjet-
nost nije uvijek jasna promatracu, ve¢ je namijenjena
sudionicima kulta koji su upoznati s njihovim simbo-
lizmom. Skulpture su precizno izradene i simetricne i
slijede odredenu kronologiju. Motivi biljaka takoder
se Cesto ponavljaju, te Cine vazan element u simbolici
i ritualima u kojima su koristene halucinogene biljke.
Neke od njih nisu rasle na tom podrudju vec su uve-
zene iz drugih podrugja. (Slika 4.)

Uz glavna bozanstva u ovom vjerskom sustavu,
postoje i sekundarna bica poput jaguara koje su
smatrali svojim alter egom i bozanskim posredni-

KONTRAST, LIPAN] 2024.

kom, te zmija koja se prikazuje kao dodatni ele-
ment u ve¢im figurama, sluzeci kao kosa ili odjeca.
U ranom periodu pocinje se graditi novi hram na
zapadnoj strani starog. Unato¢ novijoj izgradniji,
struktura i ideologija ostaju nepromijenjeni u od-
nosu na stari hram.

Napustanje velikih urbanih centara oznacilo je
prekretnicu u razvoju civilizacije. Kriza se prosirila
unutar zajednica koje su se postepeno integrirale
s okolnima. Raspad civilizacije Chavin de Huantar
slozen je tijek dogadaja i obuhvaca utjecaj unutar-
njih i vanjskih ¢imbenika. Unutarnji faktori poput
gubitka centralizirane vlasti i promjena u drustve-
noj strukturi igrali su klju¢nu ulogu, dok su vanjski
faktori, poput prirodnih katastrofa, postupno utje-
cali na drustvo, $to je na kraju dovelo do izumiranja
civilizacije.

LITERATURA:

= Richard L. Burger, ,Chavin and the origins of
Andean civilization”, New York: Thames and
Hudson, 1992.

» William J. Conklin, Jeffrey Quilter: ,Chavin: Art,
Architecture and Culture”, Cotsen Institute of
Archaeology Press at UCLA, 2008.

= Gary Urton: ,The Body of Meaning in Chavin
Art”, Res Journal, Vol 29-30, 1996.

[ZVORI PREUZIMANJA
REPRODUKCIJA:

» Slika 1.: https://smarthistory.org/
chavin-de-huantar/

= Slika 2.: https://www.worldhistory.org/image
/3759/chavin-stone-tenon-head/

» Slika 3.: https://www.perunorth.com/chavin

» Slika 4.: https://ccrma.stanford.edu/groups/
chavin/ASA2014.html
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PALACA RUCELLAI U FIRENCI

Lucija Rimac

umanizam i renesansa u lItaliji donose
novo shvacanje umjetnosti. Pocetkom
te velike epohe djeluje jedan od klju¢-
nih arhitekata 15. stolje¢a — Leon Battista Alberti,
talijanski svestran ¢ovjek i pisac traktata o arhitek-
turi. Cilj ovog rada je istaknuti vaznost Albertijeve
palace Rucellai s obzirom na utjecaj koji je imala,
kao tipska palaca, na kasnija arhitektonska rjesenja
koja se protezu na globalnoj razini kroz prostor
i vrijeme. U radu ¢u analizirati fenomen firentin-
ske renesansne gradske palace i inovacije koje ona
donosi primjenom elemenata anticke arhitekture
afirmirajudi klasi¢ne redove starog Rima. Nakon
toga slijedi formalna analizira same palace.
Tradicionalno, disciplina povijesti umjetnosti
renesansu dijeli na rani period (quattrocento) koji
se javlja u 15. stoljecu i visoku renesansu (cinque-
cento) koja se proteze kroz 16. stoljece. Toskana s
Firencom postaje epicentar renesanse iz kojeg se
novo shvacanje umjetnosti Siri dillem Europe. In-
teres za antiku ne podrazumijeva slijepo kopiranje
antickih uzora nego interpretacije bogate anticke
bastine prema tumacenjima 15. stoljeca.' Renesan-
sa i humanizam ozivljavaju proslost, a inspiraciju
pronalaze u antickoj umjetnosti, pogotovo rimskim
rusevinama. Gradske palace postaju preferiran i do-
minantan odabir stambene i poslovne kuce talijan-
skog plemstva od 13. stolje¢a. U svom djelu Atlas
arhitekture 2, autori Miiller i Vogel znacajan odnos
izmedu javne arhitekture i privatne kuce objasnja-
vaju Cinjenicom da su drzavne uprave i aristokracija
bile istovjetne, tj. imale su jednaku vaznost. Gradnja
privatnih palaca novog stila zapocinje u 15. stoljecu
i prvenstveno se Siri u podrudju sredisnje Italije —
Toskane.? Renesansne gradske palace prostorno su
podijeljene na prizemlje, prvi i drugi kat. (Slika 1.)

1 Miiller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 421.
2 Miller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 455.
3 ISTO
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Slika 1. Procelje s pilastrima, palaca Rucellai

Njihova horizontalna podjela na katove oznacava
jasnu raspodjelu funkcija po svakoj etazi. Prizemlje
je sluzilo kao poslovni prostor namijenjen trgo-
vini, mjesto kretanja kupaca, klijenata, trgovaca i
posjetitelja, izgledom nalik na utvrdu sa Sirokim
ulazom.* Prvi kat ili piano nobile je mjesto repre-
zentativnih i raskosnih prostorija cije oblikovanje
ovisi o drustvenom polozaju, javnim sluzbama i
interesima patricijskih obitelji. Drugi kat zauzimaju
privatni stambeni prostori.> Rana renesansa pred-
stavlja dva rjeSenja procelja ili fasade: procelje s
rustikom i procelje s pilastrima. Procelje s rustikom
(zidem gradenim bunjato tehnikom) koristi predi-
menzionirane klesance koji stvaraju monumental-

4 ISTO
5 ISTO
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nost prikaza.® Kao primjer mozemo uzeti palacu
Medici u Firenci. (Slika 2.) Palaca Rucellai pripada
drugom inovativnom tipu. Procelje s pilastrima je
prvi put na monumentalan nacin ostvareno upra-
vo na palaci Rucellai” Ras¢lamba citavog procelja
ostvarena je primjenom tri reda pilastara po uzoru
na antiku. Komparacijom oba primjera mozemo
zakljuciti kako je Alberti postigao jasnu geometrij-
sku proporciju i delikatniji izgled procelja. Palaca
Rucellai se tipologijom odvaja od teske rustike i
bunjato zida ostavljajuci dojam lakoce upotrebom
pilastara koji ras¢lanjuju povrsinu. Palaca Medici
ostaje u kategoriji robusnog simbolizirajudi sna-
gu i moc obitelji Medici. Leon Battista Alberti je
na svojim putovanjima proucavao rimsku arhitek-
turu. U svom djelu Klasicni jezik arhitekture, John
Summerson piSe o povezanosti renesansnih palaca
s antickom arhitekturom, posebno arhitekturom
antickog Rima. Inspiriran rimskim Kolosejom, Le-
on Battista Alberti u sredini 15. stolje¢a ponovno
unosi superpoziciju redova na primjeru renesansne
palace.? (Slika 3.) Rimljani su prihvatili grcke redove
videne na arhitekturi njihovih hramova i svrstali
ih kao dekoraciju na vlastitim svjetovnim spome-
nicima.’ U slucaju visekatnih spomenika, svakoj
etazi bio bi dodijeljen odgovarajudi red, pocevsi od
dorskog reda u donjem djelu, iznad kojeg se nalazi
jonski, zatim korintski i u odredenim slucajevima
kompozitni." Kolosej u Rimu je najpoznatiji anticki
primjer superpozicije redova koji se datira u 1. sto-
liece™. Alberti ce nekoliko stoljeca kasnije stvoriti
paralelu izmedu ove anticke rimske arhitekture i
arhitektonskog rjesenja njegove firentinske palace.
Podijeljenost na etaze s vlastitim redovima, upotre-
ba lukova i trabeacije neke su od njihovih mnogih
zajednickih karakteristika. Konstruktivni elementi
na objema gradevinama imaju iskljucivo dekorativ-
nu ulogu. Pilastri na procelju palace ne pruzaju pot-
poru, nemaju funkcionalnu ulogu. Miiller i Vogel
poput Summersona to opisuju ovim rijec¢ima: ,Stup
je izgubio samostalnost i postao dekorativnim ele-

ISTO
ISTO
Summerson, Klasicni jezik arhitekture, 31.
9 Summerson, Klasicni jezik arhitekture, 30.
10 ISTO
11 ISTO
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Slika 3. Superpozicija redova na primjeru renesansne palace,
Palaca Rucellai
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mentom. Arhitekti renesanse iz rusevina rimskog
carskog doba izvode sustave zidne ras¢lambe za
gradevine svog doba.” Palac¢a Rucellai sagradena
je u periodu od pet godina, izmedu 1446. i 1451,
za vrijeme rane renesanse.”” Zidovi palace gradeni
su od glatkih klesanaca.” Prisutno je urezivanje
reski izmedu kamena. Palaca ima tri etaze i njihova
veli¢ina se postepeno smanjuje. Prizemlje zauzima
najvise prostora za razliku od prvog i drugog kata
koji se stupnjevito reduciraju. Arhitravi naglasavaju
horizontalnost i vizualno odvajaju etaze kao zaseb-
ne cjeline. Na etazama su prisutna tri reda pilastara.
Pilastri su plitki, dekorativni, ukljuceni u vezni zid
i dijele zid na priblizno jednaka polja." Vazno je
napomenuti da su polja koja sadrze portale Sira od
susjednih polja. Prisutna je superpozicija redova.
Alberti prvi kat zapocinje s verzijom toskanskog,
zatim jonskog i za kraj korintskog pilastra. Vidljiv
je njihov poredak od najmanje do najvise deko-
rativnog reda. Kao sto sam spomenula, prizemlje
izgleda poput utvrde i gradeno je krupnijom rusti-
kom, kamenim blokovima vec¢ih dimenzija. Ostale
etaze koriste manje kamene blokove i lukove te
ostavljaju smireniji dojam. Kamene klupe nalaze se
u prizemlju i prate duzinu samog procelja. Opus re-
ticulatum, jedno od mnogih vrsta rimskog zida, pri-
sutno je na straznjim stranama klupa. U prizemlju
se takoder nalaze i dva portala i ¢etvrtasti prozori.
Oni se izmjenjuju stvarajudi ritam portala u jed-
nom polju i dva polja koja su zatvorena s manjim
Cetvrtastim prozorima (u gornjim zonama) koji
se nalaze izmedu pilastara.” Na gornjim etazama
izmjenjuju se bifore ili dvojni prozori i polukruzni
lukovi koji su izvedeni u rustici.'® Ritam je na proce-
lju postignut i ¢injenicom da su lukovi koji se nalaze
u osi portala vecih dimenzija te od susjednih visi za
jedan sloj. Lukovi na drugoj etazi sadrze i prikaze
heraldi¢kih Stitova.'

Firenca je postala srediste humanizma i mjesto
u kojem se antika istrazuje i reinterpretira.

12 Miiller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 425.

13 Miiller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 425

14 ISTO

15 Marej, Arhitektura italijanske renesanse, 74.
16 Miiller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 425.

17 Heraldika je znanost koja proucava grbove.
18 Milller, Vogel, Atlas arhitekture 2, 425.

30

U arhitekturi dominiraju obiteljske palace ko-
je spajaju privatnu i javnu namjenu. Renesansne
gradske palace izgradene su u nekoliko etaza koje
imaju svoje odredene funkcije, od poslovnih do
privatnih stambenih prostora. One Cesto stva-
raju poveznice s antickom arhitekturom, poput
primjera superpozicije redova i koristenja lukova.
Palaca Rucellai, s izravnim referencama na rimski
Kolosej, postala je klju¢ni uzor kasnijim neorene-
sansnim pala¢ama.
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Prijevod: Branislava Zivkovi¢, Jelena Elez. Beo-
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NAJBOLJE FOTOGRAFIJE
S TERENSKIH NASTAVA

Ana Lisi¢i¢

ajbolja umjetnost kojom mozemo uhva-
titi trenutak jest medij fotografije. Kroz
nju mozemo vidjeti, ali i osjetiti percepciju
svijeta koju fotograf pokusava docarati. Prije nego
Sto fotografija nastane, ona ne zahtijeva preveliku
pripremu, samo je potrebno vidjeti, osjetiti i naravno
fotografirati. Time je ovogodisnji broj Kontrasta obi-
ljezila nova rubrika ,Najbolje fotografije s terenskih
nastava” u kojoj donosimo cetrnaest fotografija koje

Ana Lisi¢i¢, Puteaux, Pariz, 22. 3. 2023.

KONTRAST, LIPANJ 2024.

su nam poslali nasi studenti. Ono sto Cini posebnom
ovu rubriku jest percepcija nasih studenata, sto je
njima zapelo za oko, $to im je lijepo i $to je po njima
vrijedno fotografiranja. Studenti su imali slobodu po-
slati fotografije razlicitih tematika, od umjetnina do
fotografija na kojima su uhvaceni slobodni trenutci
terenskih nastava. Usprkos tome, studenti su iskazali
najvise interesa za slanje fotografija umjetnickih djela
slikarstva, arhitekture i kiparstva.

Andreja Laus, Muzej, Rab, 19. 3. 2021.
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Borna Jonijic Firenca, Loggia dei Lanzi, Piazza della Signoria, 27. 4. 2022.
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Iva Jambrek, Gospa od Skrpjela - put brodom, Perast, 26. 2. 2024,
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Ivana Simi¢, La Comédie humaine (Ernest Christophe), Musée d’Orsay, 23. 3. 2023.
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Magdalena Polacek, Osmijeh iza skele, Reims, 23. 3. 2023.
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Maja Mikeloti, Crkva sv. Nikole, Perast, 26. 2. 2024.
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Martina Horvat, Umjetnost, Musée
de I'Orangerie, 22. 3. 2023.

Noa Franin-Pecarica, Zvijer, Reims, 24. 3. 2023.

Paula Grbesa, Prvi dojmovi Eiffelovog
tornja, Pariz, 19. 3. 2023.
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Mia Marinkovic, Dvorska kapela Karla Velikog, Aachen, 24. 3. 2023.

KONTRAST, LIPAN] 2024.




Paula Grbesa, Soba Napoleona Ill., Pariz, 20. 3. 2023.
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LJUBAV U SLIKARSTVU

Paula Grbesa

jubav, kao jedna od najuniverzalnijih i naj-
dubljih ljudskih emocija, bila je inspiracija za
umjetnike kroz stoljeca, od drevnih civilizacija
do suvremenog doba. Slikarstvo, kao medij izra-
Zavanja, pruza umjetnicima podlogu da prenesu
slozene i duboke aspekte ljubavi kroz boje, forme
i kompoziciju. Kroz povijest umjetnosti, ljubav je
bila tema koja je inspirirala neke od najznacajnijih
i najemotivnijih djela, reflektirajuci razlicite aspek-
te ovog osjecaja, od strasti i romantike do tuge
i Ceznje. Kroz raznolike motive, stilove i tehnike,
umijetnici su istrazivali dubinu i raznolikost ljubavi,
ostavljajuci neizbrisiv trag u povijesti slikarstva.
Tako su se npr. drevni Grci inspirirali grékim
mitovima i legendama bogatim ratovima, junacima,
ali i sretnim i tragi¢nim ljubavnim pricama. lako
postoji bogat opus sacuvane skulpture iz anticke
Grcke, slikarstvo je sacuvano samo na keramickim
posudama i vazama. Na njima se nalaze razni paro-
vi iz poznatih grékih epova, mitova i legendi. Jedna
od najreprezentativnijih primjera je Frangois vaza
(570. g pr. n. e.). (Slika 1.) Posuda je volutni krater
koju su napravili keramicar Ergotim i slikar Klitija,
te je sluzila za mijesanje vode i vina. Oslikana je

crnom figuracijom na crvenoj pozadini u 6 frizova
od kojih je 5 ispunjeno raznim mitoloskim pricama
poput lova na Kalidonskog vepra, Trojanskog rata,
kentauromabhije i vjencanja Peleja i Tetide. Primjer
ljubavi je viencanje Peleja i Tetide (Ahilejevih rodi-
telja) koje je prikazano kao veliko svecano slavlje
u srediSnjem frizu vaze. Vjencani par nije prikazan
u intimnom okruzeniju, ali njihova ljubav je prika-
zana veli¢inom slavlja i dolaskom mnogobrojnih
poznatih uzvanika, ukljucujuci neke grcke bogove
poput Dioniza. Tetida je prikazana unutar kuce dok
ju Pelej ispred ceka. Likovi su popraceni natpisom
sa svojim imenom u grékom alfabetu. Prikazani su
vrlo stilizirano i bez puno detalja. Nakon antike,
mnogobostva i moralne slobode, dolaze krécanstvo
i Crkva koja uvodi nova moralna i drustvena nacela.
Jedan od najvecih grijeha i sramota su seksualni
nagoni, zbog ¢ega necemo vidjeti mnogo primjera
prisnih ljubavnika u slikarstvu ranog krsc¢anstva i
srednjeg vijeka. Vrsta ljubavi koja tu prevladava je
ljubav prema Bogu te je vecina umjetnosti tog peri-
oda vezana uz crkvenu umjetnost. Jedan od takvih
primjera je Navjestenje od Simone Martinija (1333.
g.) te se radi o slici na drvu koja je trebala sluziti kao

Slika 1. Francois vaza, Vjencanje Peleja i Tetide u srediSnjem
registru
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Slika 2. Simone Martini, Navjestenje, 1333. god.
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Slika 3. Codex Manesse, minijatura s prikazom
pjesnika Konarda von Altstettena i njegove
voljene, 1305. - 1340. god.

oltarna slika katedrale u Sieni. (Slika 2.) Prikazan je
trenutak kada arhandeo Gabrijel navjes¢uje Djevici
Mariji da e roditi sina Bozjeg. Gabrijel je prikazan
s desne strane s rasirenim krilima i leprsavom dra-
perijom kako pruza ruku prema Mariji. Ona sjedi
s lijeve strane, odmice tijelo i pokriva se modrim
plastem. Prostor oko njih je definiran zlathom pod-
logom, a iznad njih se nalazi golubica kao znak
Duha svetog. Ova slika odlikuje se finim detaljima,
bogatim bojama i izvrsnim obrisnim linijama koje
ostavljaju snazan dojam i divljenje kod promatraca,
ali i duhovnu kontemplaciju. Mozemo shvatiti ovu
sliku kao primjer bozanske ljubavi. Bog salje Isusa,
svoga jedinog sina, na Zemlju kako bi spasio ljude,
ali ovdje vidimo i ljubav Marije prema Bogu jer ona
slijepo prihvaca svoju sudbinu i tako dokazuje svoju
bezuvjetnu vjeru i ljubav prema Njemu.

Jedna od iznimki koja prikazuje intimniju dvor-
sku ljubav je zbirka pjesama Codex Manesse (1305.
- 1340. g.). (Slika 3.) Ispunjen je ljubavnim balada-
ma i mnostvom minijatura koje prikazuju pjesnike
Cesto okruzene raznim ljubavnim simbolima, poput
cvjetnih aranzmana i ljubavnih parova u idilicnim
prizorima u prirodi. Rukopis sadrzi oko 6 000 sti-
hova od ¢ak 137 razlicitih pjesnika. Najpoznatiji je
po svojim minijaturama od kojih svaka pripadaju
jednom pjesniku te se nalaze preko cijele stranice.
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Dvorska ljubav je u srednjem vijeku bila primjer
plemenite i viteske ljubavi koja je bila moralno pri-
hvatljiva. Jedna od minijatura prikazuje pjesnika
Konarda von Altstettena kako sjedi u krilu svoje
voljene te drzi ljubimca sokola. Likovi su prikazani
plodno s naglasenom obrisnom linijom iz ¢ega vi-
dimo da je slikar bio i vrlo dobar crtac. Njihova lica
su definirana crtama koje oznacavaju nos i obrve,
a obrazi su im rumeni. Prikazani su u vrlo prisnom
polozaju te prizor daje sladunjav osje¢aj udvorne
ljubavi.

Nakon srednjeg vijeka, Crkva je jo$ uvijek vrlo
bitna u drustvenom i moralnom smislu, ali dolazi
do promjena u drustvu i umjetnosti koje su rezultat
raznih otkri¢a i razvoja znanosti. lako su krs¢anski
motivi jos uvijek najzastupljeniji, vidat ¢emo i mo-
tive iz grcke i rimske mitologije, zanr scene, vedute
gradova, portrete i sl. Zahvaljujudi bogatstvu tema,
postojat ¢e mnogo vise primjera romanticne ljubavi
u slikarstvu. Primjer je slika Paula Rubensa Venera
i Adonis (oko 1630. g.) koja prikazuje mitolosku
temu ljubavi i strasti. (Slika 4.) Venera je bozica lju-
bavi koja se zaljubljuje u Adonisa, obicnog mladica.
Medutim, njihova ljubavna prica je tragi¢na jer je
Adonis osuden na smrt. Na slici Rubensa prikazana
je Venera kako pokusava zadrzati Adonisa, dok on
izrazava zelju za lovackim avanturama koje ¢e ga
na kraju dovesti do njegove smrti. Jedno od kljuc-
nih elemenata koji sugeriraju prisutnost ljubavi na
slici su geste i izrazi lica likova. Venerin izraz lica
je duboko emotivan, ispunjen brigom i strahom
za voljenog. Njezine oci uperene su u Adonisa s
izrazenom zabrinutoscu, dok je njezina ruka njezno
polozena na njegovo tijelo, pokusavajuci ga zadrza-
ti. Nasuprot tome, Adonisov izraz lica otkriva zud-
nju za slobodom i avanturom, s pogledom uprtim
prema daljini, Sto sugerira unutarnju borbu izmedu
ljubavi prema Veneri i Zelje za neovisnos¢u. Rubens
je likove postavio u dinamican prikaz pomocu di-
jagonalnih linija. Ova dinamika odrazava unutarnji
sukob izmedu Venerine ljubavi i Adonisove Zelje za
slobodom. Pored toga, Rubensovi topli tonovi koji
dominiraju slikom, stvaraju atmosferu intimnosti i
strasti. Uzimajuci u obzir sve ove elemente mozemo
zakljuciti kako se ljubav na slici Venera i Adonis oci-
tuje kroz geste, izraze lica, kompoziciju i koristenje
boje i svjetlosti.
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Slika 4. Paul Rubens, Venera i Adonis, oko 1630. god.

Romantizam u slikarstvo uvodi novu vrstu slo-
bodnog izrazavanja zbog svoje glavne karakteristike
individualnosti. Poljubac (1859. — 1860. g.) slikara
Francescoa Hayeza jedna je od najpoznatijih slika
talijanskog romantizma. (Slika 5.) Slika prikazuje
strastveni trenutak poljupca izmedu mladog pa-
ra, postavljenog u renesansno okruzenje. Hayez je
uspjesno prikazao intenzitet emocija u trenutku
poljupca. Izrazi lica i polozaj tijela likova odasilju
senzualnost i strast, dok su ruke njezno ispreplete-
ne, stvarajudi intimnost i povezanost izmedu lju-
bavnika. Pozadina slike je zamagljena, fokusirajuci
se isklju¢ivo na par i njihov trenutak ljubavi, dok
se detalji okolisa naziru samo kao nejasne siluete,
sto dodatno pojacava osjecaj intimnosti. Kroz ovu
sliku uspio je uhvatiti ne samo trenutak ljubavi,
vec i univerzalnu ljepotu i snagu ljudskih emocija,
cineci je vjecnom ikonom romantizma.

Slika Poljubac ili U krevetu (1892. g.) od Henrija
de Toulouse-Lautreca prikazuje trenutak intimnog
zagrljaja i poljupca izmedu ljubavnog para. (Slika
6.) Kroz zive boje ekspresionizma i izrazajne ge-
ste, umjetnik uspjesno prenositi osjecaj njeznosti,
bliskosti i srece medu ljubavnicima. Oslanja se na
zive i jarke boje, Sto daje osjecaj zivosti i strasti, ali

44

istovremeno pruza dozu intimnosti i strasti. Umjet-
nik nije idealizirao trenutak niti likove, ve¢ je prenio
iskreni, intimni i svakodnevni trenutak jednog para.
Time se ova slika razlikuje od mnogih idealiziranih
prikaza ljubavi u slikarstvu, pokazujuci umjesto to-
ga ljepotu u jednostavnosti i autenti¢nosti ljudskih
emocija. Kroz ovu sliku Lautrec uspijeva prenije-
ti dubinu i sloZenost ljubavi kroz jednostavnu, ali
emotivno ispunjenu sliku, ostavljaju¢i promatra-
Ca da reflektira o vlastitim osjecajima i iskustvima
ljubavi.

Poljubac (1907. - 1908. g.) Gustava Klimta sim-
bolizira vrhunac becke secesije i simbolizma. (Slika
7.) Predstavlja duboku simboliku ljubavi kroz or-
namentiranu dekoraciju i strastveni zagrljaj ljubav-
nika. Ornamentalna pozadina popracena naglase-
nom zlatnom bojom i geometrijskim uzorcima daje
raskos slici. Tema ljubavi u Poljupcu reflektira suvre-
meni koncept ljubavi koji je izasao iz promjena u
drustvenim normama i vrijednostima toga doba.
Kroz svoju duboku simboliku, estetsku ljepotu i
dubinu, ova slika ostaje simbol ljubavi i ljepote u
povijesti umjetnosti.

Slika Ljubavnici Il Renea Magrittea iz 1928. go-
dine prikazuje par koji se ljubi, ali njihova lica su
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Slika 5. Francesco Hayez, Poljubac, oko 1859. god.

Slika 6. Henri Toulouse-Lautrec, Poljubac ili U krevetu, 1892. god. Slika 7. Gustav Klimt, Poljubac, 1907. - 1908. god.
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Slika 8. Rene Magritte, Ljubavnici I, 1928. god.

skrivena bijelim platnom, Sto stvara osjecaj tajan-
stvenosti i anonimnosti. (Slika 8.) Ovaj nedostatak
identiteta sugerira univerzalnost ljubavi, koja ne
poznaje granice ili pojedinacne identitete. Pozadina
slike, poput neba, dodatno naglasava ideju ljubavi
koja nadilazi zemaljske granice i prolaznost vre-
mena, predstavljajudi je kao stabilnu i univerzalnu
silu. Magritteova slika takoder postavlja pitanje
identiteta i individualnosti unutar ljubavne veze,
potic¢uci promatraca da razmislja o slozenosti i du-
bini tog osjecaja.

Ljubav je jedna od naj¢es¢ih tema u povijesti
umjetnosti. Od drevnih civilizacija do suvremenih
pokreta, umjetnici su Cesto istrazivali razli¢ite as-
pekte ljubavi kroz svoja djela. Ljubav je bila pred-
stavljena na razli¢ite nacine, od mitoloskih prica
do intimnih portreta i romanti¢nih pejzaza te je
slikarstvo umjetnicima pruzilo podlogu za izraza-
vanje dubokih osjecaja poput intimnosti i ljubavi.
Kroz slikarstvo, umjetnici su ostavili neizbrisiv trag
u povijesti umjetnosti, pruzaju¢i nam uvid u razli-
Cite perspektive i interpretacije ljubavi.

46

LITERATURA:

= https://www.britannica.com/topic/Francois-Vase

» https://www.khanacademy.org/humanities
/ancient-art-civilizations/greek-art/greek-
pottery/a/the-francois-vase-story-book-of-greek
-mythology

» https://www.uffizi.it/en/artworks/annunciation-
with-st-margaret-and-st-ansanus

» https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg848

= https://www.metmuseum.org/art/collection
search/437535

= https://pinacotecabrera.org/en/collezione-online/
opere/the-kiss/

= https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-lit-704

» https://www.britannica.com/topic/The-Kiss
-painting-by-Klimt

» https://www.renemagritte.org/the-lovers-2.
jsp#google_vignette

IZVORI PREUZIMAN]JA
REPRODUKCI]JA:
» Slika 1.: https://www.florenceinferno.com/
the-francois-vase/
» Slika 2.: https://www.uffizi.it/en/artworks/
annunciation-with-st-margaret-and-st-ansanus
» Slika 3. https://www.ub.uni-heidelberg.de/
Englisch/ausstellungen/manesse2010/
» Slika 4.: https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/437535
= Slika 5. https://pinacotecabrera.org/en/
collezione-online/opere/the-kiss/
» Slika 6.: https://www.wikiart.org/en/henri
-de-toulouse-lautrec/in-bed-the-kiss-1892
» Slika 7.: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:The_Kiss_-_Gustav_Klimt_-_Google_
Cultural_Institute.jpg
= Slika 8. https://www.renemagritte.org/the-
lovers-2.jsp#google_vignette

KONTRAST, LIPAN] 2024.



PORTRET ARNOLFINIJEVIH
[ PROBLEM STILSKE KATEGORIZACIJE

Ana Mataija

an van Eyck (1390. — 1441.) jedan je od najzna-
¢ajnijih predstavnika sjevernjackog slikarstva
prve polovice 15. stolje¢a. Njegova uloga u
virima europskih slikarskih krugova onog vre-
mena je relevantna prvenstveno u vidu inovativne
tehnike ulja na platnu koju je upravo on prvi poceo
sistemati¢no koristiti." Janovu slikarsku maniru i
stil razli¢iti povjesnicari umjetnosti nastoje smje-
stiti unutar dvaju stilskih razdoblja: kasne gotike i
rane renesanse. Pritom dolazi do ucestale pojave
u struci povjesni¢ara umjetnosti, a to je problem
stilske kategorizacije. Takav problem se javlja i kod
ostalih sjevernjackih umjetnika 15. i 16. stoljeca
prilikom pokusaja svrstavanja njihovih djela u okvi-
re stilskih kategorija. Uzroke tome treba traziti i u
pokusaju uspostavljanja veza izmedu renesanse na
Apeninskom poluotoku i u ostatku Europe. To Ce-
sto dovodi do misljenja o renesansi kao fenomenu
koji je isklju¢ivo vezan za Firencu, Rim i Veneciju,
dok se prostor iza Alpa povezuje sa srednjovjekov-
nim gledistem i tradicijom.? U takvim okolnostima
pojavljuje se i pojam sjevernjacka renesansa kao
poseban tip kulturnog procvata na Sjeveru koji
se reflektirao i na slikarstvo. Kako bi bilo mogu-
¢e radove Jana van Eycka svrstati u okvire stilskih
kategorija, potrebno je prije svega definirati same
kategorije. Wijsman smatra da, ukoliko se pojam
renesanse prvenstveno koristi kako bi oznacio po-
novno rodenje anticke kulture i umjetnosti, njegova
upotreba u sjevernjackom slikarstvu nije prikladna.?
Naime, jedna od glavnih razlika izmedu renesanse
Apeninskog poluotoka i ,sjevernjacke renesanse”
jest ocito odsustvo klasi¢nih uzora. Kategorizirati
sjevernjacke umjetnike 15. stoljeca kao renesansne
moguce je jedino ukoliko se renesansu shvati kao
op¢i procvat, inovacije ili samo odredeno vremen-

1 A.LEE 2010, 257.
2 A.LEE, 2010, 247.
3 H. WISMAN, 2010, 287.
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sko razdoblje. Wijsman za umjetnost 15. stoljec¢a na
Sjeveru predlaze naziv Ars nova (lat.: nova umjet-
nost) sto bi u slu¢aju Jana van Eycka mozda uistinu
i bilo prihvatljivije.* Jan van Eyck je, uz religiozne
teme, bio poznat i po portretima. Najpoznatiji od
njih je svakako Portret Arnolfinijevih nastao 1434.
g.(Slika 1.) Na temelju tog djela bit ¢e predstavljeni
argumenti koji stru¢njake i autore mogu navesti na
razlicita misljenja prilikom pokusaja stilske katego-
rizacije ovog umjetnika.

Ova slika je sa sobom donijela brojne nedou-
mice, narocito oko simbolike i ikonografije. lako
postoji velik broj razli¢itih tumacenja i analiza, od-
lucila sam se za onu koja se po meni Cini najtocni-
jom. Portret Arnolfinijevih prikazuje talijanskog tr-
govca Giovannija Arnolfinija i njegovu Zenu Jeanne
de Chenany unutar tipi¢nog interijera nizozemske
kuce onog vremena.’ Izvedba interijera, pokucstva
i motiva kao sto su svije¢njak i zrcalo svjedo¢i o
majstorovoj vjestini slikanja realisti¢nih detalja $to
je upravo i jedna od glavnih karakteristika Jano-
vog slikarstva. Tradiciju sjevernjackog, konkretno
nizozemskog slikarstva, u tom aspektu doveo je
do vrhunca stvaraju¢i djela koja donose uvjerljive
analize svijeta. Bogatstvo detalja koji imaju funkciju
stvaranja realisticnog dojma jedna su od glavnih
odlika gotickog slikarstva. Mlada zena je pruzila
svoju desnu ruku ka Giovannijevoj dok je njegova
desnica prikazana podignuta u trenutku davanja
zakletve Sto sugerira na obiljezavanje Cina zaruka.
Umjetnik je prisustvovao samom dogadaju te je
njegov zadatak bio zabiljeziti ga. Dokaze umjet-
nikovog prisustva nalazimo i na srediSnjem dijelu
slike iznad zrcala gdje se Jan van Eyck potpisao sve-
¢anim slovima: ,Jan van Eyck bio je ovdje”¢ (Slika
2.) Van Eyck je bio jedini sjevernjacki umjetnik koji

4 H. WIJSMAN, 2010., 280.
5 E.H. GOMBRICH, 1999, 240.
6 E.H. GOMBRICH, 1999, 243.

47



Slika 1. Portret Arnolfinijevih, Jan van Eyck, 1434. g

je redovito potpisivao svoje radove, a smjestajuci
potpis u samo srediste prizora skre¢e pozornost na
vlastitu ulogu u prikazanom dogadaju.” U odrazu
konkavnog zrcala vidljivo je da su unutar prostorije
prisutne jo$ dvije osobe od kojih je jedna sasvim
sigurno sam van Eyck skupa sa svjedokom vaznog
dogadaja. Umjetnik je prvi puta ovjekovjecen kao
stvarni svjedok i kljucan akter radnje. Svijest slikara
o vlastitoj poziciji kao prvenstveno umjetnika, a
ne obrtnika javlja se ve¢ i u kasnoj gotici, ali je svoj
glavni zamah ostvarila tijekom renesanse. Zrcalo

7 C.HARBISON, 2012, 31.
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objedinjuje svih Sest zidova prostorije stvarajudi
osjecaj geometrijske perspektive koja nije u potpu-
nosti tocna. Jan van Eyck nije koristio znanstvene
opticke teorije kako bi stvorio iluziju dubine prosto-
ra kao $to je u to vrijeme bio slu¢aj kod umjetnika
u Firenci ili Rimu, ali pokusaj prikazivanja linearno
skracene perspektive zasigurno je jedan od razloga
koji ga priblizavaju krugu renesansnih umjetnika.?
Janovi radovi uz realizam odisu i simbolizmom koji
njegovim slikama daje dodatnu dozu misticnosti
toliko karakteristicnu za sjevernjacko slikarstvo 15.

8 P. MURRAY, L. MURRAY, 1995, 82.
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i 16. stoljeca. Sa simbolicke strane, Arnolfinijevi
predstavljaju pravi primjer odnosa muskarca i zene
u nizozemskom drustvu 15. stoljeca. Ne treba za-
nemariti ¢injenicu da su takvi odnosi bili narocito
omiljeni u gotickoj umjetnosti. Giovanni, smjesten
do prozora, povezan s vanjskim svijetom i samim
time dominantniji, u suprotnosti je sa zaru¢nicom
koja je postavljena blize krevetu, vezana za interijer
kuce. Pas izmedu zarucnika potencijalno simbolizi-
ra braénu vjernost. Mnostvo ostalih motiva upucu-
je na plodnost i seksualnost poput jedne upaljene
svijece na vise¢em svije¢njaku, papuca zavucenih
pod krevet te izrezbarenog lika svete Margarete,
zastitnice porodaja.” Ovo je ujedno i jedina sacu-
vana sjevernjacka slika 15. stoljeca koja prikazuje
umjetnikove suvremenike smjestene u tipi¢ni inte-
rijer onog vremena. S razlogom se moze nazvati i
prvom zanr scenom modernog doba, sto je takoder
moguce protumaciti kao renesansnu inovaciju.'
Lica zaru¢nika su bez vidljivih emocija, gotovo pa
idealizirana, Sto svakako ide u prilog zagovaratelji-
ma renesansne kategorizacije. Ipak, Jan je prilikom
slikanja interijera i odjece likova ocitu inspiraciju
crpio iz francuskih i flamanskih iluminiranih rukopi-
sa 15. stoljeca, osobito onih brace Limbourg, prikla-
njajuci se time srednjovjekovnoj tradiciji. Detalji na
odjeci, osobito krzno oko ovratnika i rukava likova
pokazuju narocitu vjestinu izvedbe, toliko karakte-
risticnu za goticku umjetnost. (Slika 3.) Portretom
Arnolfinijevih Jan van Eyck vjerno biljezi socijalne
i zivotne standarde u Sjevernoj Europi tijekom 15.
stoljeca te svojom simbolickom porukom ispreplice
odnose religije i seksualnosti na portretu i slikov-
nom dokumentu sklapanja braka.

Kluckert unutar pregleda goti¢cke umjetnosti
Gothic: Architecture, Sculpture, Painting Jana van
Eycka ukljucuje u poglavlje o gotickom slikarstvu
citirajuci Giovannija Santija: ,Sluter i Jan van Eyck
definitivno nisu pripadali renesansi. Njihova forma i
stil odisu srednjim vijekom...”"" Smatra da, iako po-
kazuju naznake novog stila, pripadaju u najmanju
ruku prijelaznom razdoblju koje je tesko definirati
kao renesansa ili gotika. Za razliku od Kluckerta,
Snyder unutar svog pregleda sjevernjacke rene-

9 C.HARBISON, 2012, 34.
10 C. HARBISON, 2012, 31.
11 E. KLUCKERT, 2010., 406.
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Slika 2. Van Eyckov potpis iznad zrcala

Slika 3. Detalj draperije

sansne umjetnosti navodi: ,Za neke znanstveni-
ke, renesansa je primjenjiva samo na umjetnosti
Diirera, Holbeina, Metsysa i njihove generacije u
16. stoljecu, kad se ozivljavanje antike jasno pojav-
ljuje na Sjeveru. Umjetnost 15. stoljeca razlicito je
karakterizirana.”"? lako uvida problematiku i razli¢i-
tost stilskih strujanja na Sjeveru tijekom 15. stoljeca,

12 J. SNYDER, 1985, 7.
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Snyder kritizira takav stav te se zalaze za ubrajanje
Jana van Eycka u krug renesansnih umjetnika.

Moderna povijest umjetnosti svjesna je proble-
ma vezanih uz terminoloske pojmove, a upravo je
renesansa primjer kako oni i dalje nisu potpuno ra-
zjasnjeni i definirani. Potreba svrstavanja pojedinih
umjetnika unutar proizvoljnih stilskih kategorija
Cesto se pokazuje vise nepraktic¢na nego korisna, sto
je osobito vidljivo na primjeru sjevernjackih umjet-
nika 15. stolje¢a. Wijsmanov izraz Ars nova svakako
seci se pritom iskljucivo na inovacije i promjene
koje je 15. stolje¢e u Sjevernoj Europi donijelo sa
sobom, a koje nisu striktno povezane s renesansom
Apeninskog poluotoka u smislu ugledanja na anti-
ku. Jan van Eyck bio je neosporivo jedan od glavnih
inovatora u europskom slikarstvu ranog 15. stoljeca
Cija su djela otvorila vrata renesansnoj umjetnosti.
U isto vrijeme, on svoje inovacije temelji na gotickoj
tradiciji koje se ne pokusava odreci kao $to je to
Cesto bio slucaj u Firenci ili Rimu onog vremena.
Inzistiranje na povezivanju umjetnika s odredenim
stilskim razdobljem nije najbolje rjesenje budu¢i da
su kategorije poput gotike ili renesanse proizvoljni
nazivi nastali u sasvim drugim i novijim okolno-
stima u odnosu na stvarnu situaciju unutar koje
su umjetnici djelovali. Opisati Jana van Eycka kao
sjevernjackog umjetnika prve polovice 15. stoljeca
je jednostavnije i to¢nije od pokusaja svrstavanja u
okvire goticke ili renesanse umjetnosti buduci da u
potpunosti ne pripada niti u jednu od navedenih
stilskih kategorija.
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NOVA KAPELA I OLTAR §V. DUJMA

Nikola Kapi¢

v. Dujam, prvi salonitanski biskup i zastit-

nik danasnje Splitske nadbiskupije, nasljed-

nice salonitanske' u svoju cast dobio je
goticki zrtvenik sa ciborijem 1427. god. kojeg je
izradio lombardski majstor Bonino da Milano.?
1767. god. posto je napravljen novi oltar sv. Dujmu,
stari je bio posvecen sv. Josipu te je dobio i reljef
usnulog sv. Josipa, rad Giuseppea Montevintija na
mjestu leze¢eg Boninovog Dujma.? (Slika 1.)

Nova kapela sv. Dujma, koja ¢uva dio njegovih
relikvija, i danas je smjestena u sjevernoj Cetverou-
gaonoj nisi splitske katedrale, neko¢ Dioklecijano-
vog mauzoleja. Danas ju se dozivljava u reduciranoj
formi Sto je rezultat restauratorske teznje da se
vrati kasnoanticki izgled oplosju katedrale. Ta te-
Znja ostvarena je kada je 1924. god kapela dobila
danasnji izgled, a jedini pouzdani podatci o tome
kako je izgledala kapela prije zahvata stari su crtezi,
nacrti i opisi vizitacija, a za vizualizaciju su korisni
spisi bratovstine koja je brinula za kapelu. U svojoj
formi ta nova postridentska kapela bila je nastavak
kasnoanticke niSe na koju se veziva, izuzev $to je
bila Sira nego li nisa. Duljinom je sezala do stupova
periptera, a zacelni zid joj se nalazio izmedu dva
njegova stupa. Na bo¢nim strana nalazila su se po
dva prozora koja su propustala za barok potrebnu
svjetlost u svetiste.®

Radovi na novoj kapeli zapoceli su 1766. god.
pod izvodacem Antonijom Licinijem pri emu se
navodi da starija kapela, smjestena u sjevernoj ni-
$i posvecena sv. Josipu, nije izgubila funkciju® Sto
dovodi do pretpostavke da se mozda prvo gradila
nadogradnja koja je zauzimala dio periptera te da
je tek kasnije probijen zid katedrale kako bi spojio
nadogradnju i kasnoanticku nisu. Kao Sto je re¢eno
za nadogradnju kapele zrtvovalo se dio povrsina

https://smn.hr/nadbiskupija-2/povijest (pristupljeno: 3. 3. 2024.)
M. PRELOG, str. 193.

1. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 70

. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 69-70

I. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 76-77

1. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 77.
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Slika 1. Kapela sv. Dujma nakon 1924.

kasnoantickog periptera. Gledaju¢i iz unutrasnjo-
sti katedrale, kapela je djelovala vrlo bogato Sto je
jedan od aspekata baroknog oblikovanja tocnije ka-
snobaroknog. Prvi dio kapele karakterizira drveni,
kasetirani pozlaceni svod sa slikama na kojima su
prikazi iz zivota Bogorodice, na bo¢nim zidovima
su visjeli crveni zastori.’” (Slika 2.) Takvo je stanje i
danas osim $to nema zastora na zidovima. Dublje u
kapelu, cega vise nema, bila su po dva prozora iznad
kojih se nalazio svod dekoriran polikromom stuko-
dekoracijom, od koje postoje sacuvani fragmenti na
kojemu se motivi vitice i vaze. Stukodekoracija se
nalazila i iznad oltara, tj. u luneti gdje se spaja zid
sa svodom. Bila je oblikovana poput skoljke, a nju
je u bronci reinterpretirao majstor Pavao BiliSi¢ s
odredenom dozom rokoko oblikovanja, nakon sto

7 1.P.PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 79.
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Slika 2. Kapela sv. Duje 1924.

je kapela reducirana,®nalazi se iznad oltara. Osim te
dekoracija, kapela i oltar su bili dekorirani raznim
predmetima od srebra i mjedi.’ Na fotografijama
vidljiva je jedna od zasigurno dviju tabuli, ovalnih
crnih polja koja nose pohvale sv. Dujmu ispisane
zlathom kapitalom uokvirenih srebrenim okvirom,
kako je postavljena sa strane oltara na zid uz koji je
i oltar prislonjen.’ One postoje i danas te se nalaze
blizu oltara, nazalost autor im je nepoznat.' Kasni-
je su dodane jos dvije sli¢ne ipak vidljivo razli¢ita
oblikovanja nastale u 19. st.”

Novi oltar sv. Dujma smjesten je u novoj kapeli,
njegov graditelj bio je vrsni mletacki majstor Gio-
vanni Maria Morlaiter, a radio ga je od 1757. god.
do 1767. god.” Jedinstveni je to oltar u Dalmaciji,
a Tomi¢ kaze da je to ,najslozenije i najljepse djelo”
koje je Morlaiter izveo u Dalmaciji.™

8 I.P.PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 79.

9 1.P.PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 79.

10 I. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 76.

11 1. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 77.

12 R. TOMIC, 2017, str. 122.

13 R. TOMIC, 2017, str. 120.
Vise o Morlaiteru: https://www.italianartsociety.org/2018/02/
giovanni-maria-morlaiter-was-born-on-15-february-1699-to-a-
pearl-merchant/ (pristupljeno: 5. 3. 2024.)

14 R. TOMIC, 2017, str. 124.
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Vanjstinu oltara gradi kombinacija mramora,
odnosno bijeli kararski mramor s inkrustacijama
zelenog i ljubi¢astog mramora. Zanimljiva je i stuba,
odnosno predela pred oltarom. Ona je izvedena od
viSe vrsta mramora koji grade ponavljaju¢i motiv
heksagona, Sto u globalu gledajuci efekt boja i obli-
ka odise kasnobaroknim duhom kao i cijeli oltar.
Sto se tice forme ona je dvodijelna,™ dakle sastoji se
od stipesa nad kojim je predela za svije¢njake i dvije
personifikacije, Vjere i Hrabrosti. Izmedu njih su
simboli pastirske vlasti i svecenstva odnosno mitra,
po nekima $tola i suprotno misljenjima da se radi
o kalezu' vjerojatnije je da se radi o uljanici. Malo
iznad toga je srebreni Kristov monogram na zelenoj
plohi. (Slika 3.) Nad personifikacijama je raka sa
sveCevim relikvijama s bogato izradenim srebrenim
poklopcem koji je jedno od najvrjednijih srebrnar-
skih djela u toma ansamblu kojemu je autor naza-
lost nepoznat.” Raku krune palmine grane,™ dvije
andeoske glavice i dva potpuna andela dinamicki
pokrenuta koji drze u metalu izradene insignije pa-
stirske vlasti, pastoral i nadbiskupski crux gemina.”®
Sto se tice tvrdnje da se radi o uljanici, vjerojatno i
jest tako, ona bi se Isto dobro uklapala u simboliku,
posuda koja drzi svijetlo, sveca koji drzi svijetlo
Evandelja na osvjetljenje svima.

Najdoniji i glavni dio oltara, stipes je djelo za se-
be i moze biti bez problema samostalan. Na deko-
raciji se osjeti tipicno mletacko kasnobarokno obli-
kovanje ukomponirano s Morlaiterovim talentom.
Karakteriziran je cijeli oltar prposno oblikovanim
floralnim motivima i draperijama. Dekoracija se
dijeli na tri polja sto je videno i u ranijim djelima, a
vjerojatno podsjeca na svecenikove pozicije za vrije-
me Svete Mise, odnosno dio kada je na strani Posla-
nice, Evandelja i u centru za vrijeme ostalih misnih
dogadanja. Sredisnje na kojem je reljef s prikazom
martirija sv. Dujma (Slika 3.) kojeg obocuju zele-
ne inkrustacije. Dva polja koja flankiraju srediSnje

15 R. TOMIC, 2017, str. 120

16 R. TOMIC, 2017, str. 121.

17 1. P. PAVICIC, L. CORALIC, 2002, str. 77.

18 R. TOMIC, 2017, str. 121.

19 https://www.newadvent.org/cathen/04515c.htm (pristupljeno:
6.3.2024.)

20 https://www.newadvent.org/cathen/04533a.htm (pristupljeno:
6.3.2024.)
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Slika 3. Reljef na antependiju oltara

dekorirana su bogato reljefno izradenom vise¢com
girlandom, ukrasena su inkrustacijom ljubicastog
mramora. Reljef je vrhunsko djelo, a prikazuje mar-
tirij sv. Dujma u trenutku dekapitacije. Stupnjevitim
oblikovanjem Morlaiter donosi martirij sv. Dujma u
prvom planu s njegovim krvnikom, sucem i jednim
vojnikom. Drugi plan djelomi¢no schiaccato izve-
den prikazuje krvnika i vojnika dok treci snaznim
schiaccatom prikazuje pejzaz s rusevinama i Jupite-
rovog svecenika kako u ruci drzi svoj idol kojem je
Dujam odbio zrtvovati®*' tvoredi na taj nacin dojam
dubine. (Slika 4.)

Tipologija oltara je klasi¢na barokna mletacka
koja je rasprostrta po Dalmaciji gdje svecevu urnu
drze skulpture?® ili bar obocuju. Sli¢na stvar je vid-
ljiva i kod tipologije oltara, oltar tabernakul gdje
skulpture, cesto andeoske, flankiraju tabarnakul
kao Sto je situacija s oltarom u istoj katedrali. Za
izradu Dujmovog vazno napomenuti je kako Julije
Bajamonti kaze kako su skicu napravili vrhunski
profesori u Rimu, a da je ona poslana u Veneciju

21 R. TOMIC, 2017, str. 122.
22 R. TOMIC, 2017, str. 122.
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Slika 4. G. Bernini, Grobnica Urbana VIII, 1647.



Morlaiteru ,izvrsnom kiparu”? To sve ide u prilog
naruciteljima, komplementirajuci njihovu Zelju da
pocaste sveca i njihov dobar ukus. Tomic se intere-
sirao vezano koji se to mogli biti predlosci koje Ba-
jamonti spominje, glavni koji navodi je Berninijeva
grobnica Urbana VIII. ili crtez za grobnicu Matilde
di Canosse, izmedu tih navodi i druge papinske
grobnice.” Naglasio je kako iako je oltar sli¢an dru-
gima poseban je po tomu sto su njegove skulpture
¢ine kompaktnu cjelinu s rakom dok su kod drugih
oltara one i fizicki odvojene® kao $to je sa oltarom
sv. Sime u Zadru.

Oltar je takoder prikazuje lijepu alegoriju, na-
ime personifikacije kreposti Vjere i Hrabrosti koje
su bile potrebne za izvrSenje tog Cina, mucenistva
Morlaiter je postavio da pridrzavaju raku s ostat-
cima sveca. Cijela scena je izrazito glorificirajuca,
kompozicija je stabilna trokutasta Sto gledatelja
usmjerava ka gore, prema Bogu zakljucujuci na taj
nacin Dujmov martirij gdje on, posto je vjerom i
hrabroscu, pristupio smrti bi okrunjen u Nebu. Na
koncu oltar je bio bogato ukrasen djelima lokalnih
majstora Sto se vidi iz troskovnika bratovstine koja
ga je odrzavala gdje se nabraja Sto je sve kupljeno.?
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RAZGOVOR § MURALISTICOM TEOM
JURISIC O HRVATSKO]J STREET ART SCENI

Tina Bosna

treet art, umjetnicki medij koji se javio Sez-

desetih godina proslog stoljeca primarno na

podrucju New Yorka u Americi, dugo se borio
za svoje mjesto na umjetnickoj sceni. Takva urbana
umjetnost prodire u javni prostor sa snaznim poli-
tickim i socijalnim porukama te se ¢esto povezivala
s vandalizmom zbog ¢ega je dugi niz desetljeca bila
nepriznata i ponizavana. Danas ulicna umjetnost
dobiva kredibilitet koji zasluzuje ne samo u Ame-
rici, ve¢ i u Europi. Takva umjetnost se slavi diljem
Europe na raznim street art festivalima koji poti¢u
razvoj iste. No, moze li se isto reci i za podrucje Hr-
vatske? U gradu Zadru, u kvartu Vostarnici, krajem
2023. godine niknuo je jedan mural koji svojom te-
matikom i bojama razvedrava nas grad, prolaznike,
ali i street art kulturu ovoga kraja. U tom trenutku
javila se prilika za dublje istrazivanje tog pitanja,
u ¢emu je pripomogla autorica djela — Tea Juri-
Si¢. (Slika 1.) Mlada umijetnica ve¢ nekoliko godina
osvjezava podrucje Jadrana, ali i ostatka Hrvatske
svojim vedrim muralima koje mozemo susresti u
svakidasnjem zivotu na putu k nasim obvezama.
Ovim razgovorom mozete saznati o novonastalom
zadarskom muralu, Teinom umjetni¢kom iskustvu,
konkretno u uli¢noj umjetnosti, ali i u drugim me-
dijima. Nadamo se da ¢e mladi povjesnicari um-
jetnosti saznati nesto novo o ovom mediju i da ¢e
prosiriti svoje vidike i interese prema ovoj slabo
zastupljenoj umjetnosti, ali i umjetnicima Hrvatske.

= Mozete li nam reéi nesto o sebi, Vasem obra-
zovanju i o tome kako ste se krenuli baviti
zidnim muralima?

Zovem se Tea Jurisi¢, dolazim s mora, tocnije iz
Makarske. Studirala sam na Akademiji likovnih um-
jetnosti u Zagrebu pod usmjerenjem za grafiku, a
kasnije sam se preusmijerila na ilustraciju. Moj stil se
na pocetku sastojao od slikarskih radova na papiru
u tehnici akvarela ili tusa, cesto monokromnih. Na
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Slika 1. Tea Jurisi¢ u atelijeru u Svicarskoj

trecoj godini studija u moje radove ulazi boja kada
se susre¢em s kolegijem Svjetlana Junakovica ko-
jeg volim istaknuti kao naseg ilustratorskog genija.
No, najveca promjena se dogodila 2017., kada sam
za diplomski rad napravila djelo velikog formata
nakon kojeg me pocinje zanimati izlazenje iz ate-
lijera. Nekoliko godina nakon zavrsetka fakulteta
kre¢em raditi pod svojim imenom Kvar lllustration.
Tada pocinjem iskoristavati svaku priliku za slikanje
murala.

= Mozete li nam objasniti kreativni proces
izrade jednog murala?

Prva faza ukljucuje odabir lokacije i razradu ide-
je. Ako postoji narucitelj, tada je ve¢ unaprijed oda-
brana lokacija i gradevina koja ce se oslikavati. Ra-
zrada ideje vec¢inom je prepustena mojoj kreativnoj
slobodi, ali, naravno, konzultiram se s naruciteljima
i uvazavam njihove ideje. Vazno je da prica murala
bude kombinacija povijesti, zivota ljudi i ambijenta
lokacije na kojoj radim. Takoder Zelim da ga moze
razumijeti svaki prolaznik i da u svima pobudi druk-
Ciju reakciju. Skica je digitalnog oblika, u pocetku
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Slika 2. Pocetak izrade murala

monokromna dok se uz medusobni dogovor ne
odrede boje. Skica se, osim naruciteljima, predlaze
i stanarima gradevine na kojoj ¢e se mural nalaziti,
uz moje objasnjenje i potkrijepljene stavove. Kada
se prva faza odobri, krece se s radovima ili drugom
fazom. Podlogu je potrebno impregnirati, pogotovo
ako je rije¢ o nezahvalnom zidu loseg stanjaili hra-
pave teksture. Koristim akrilne boje za fasadu koje
nanosim rolerima i kistovima. Kako je rije¢ o radu
na visini, potrebna mi je i lift dizalica, a ukoliko to
nije dostupno, koristim i skele. Na impregniranu
povrsinu nanosim bijelu akrilnu boju te zapocinjem
precrtavati skicu u obliku rastera i uz pomo¢ linija
vodilja. (Slika 2.) Skica mi je najzahtjevniji dio jer
kompozicija mora biti savrsena, a rad na skeli ote-
Zava procjenu jer se ne mogu udaljiti. Zadnja faza
mi je omiljeni dio jer skicu ispunjavam bojom s
kojom Cesto eksperimentiram. Tada mogu pomodi i
drugi, kao $to to Cesto radi moj partner Ludwig. On
skromno kaze kako ispunjava mural poput bojanke,
ali meni je velika podrska i motivacija.

= Krajem godine 2023. u zadarskom kvartu
Vostarnica oslikali ste interesantan mural s
prepoznatljivim motivom ovog kraja. Moze-
te li objasniti kako ste osmislili ideju i oda-
brali boje, a potom nam re¢i nesto o samom
iskustvu oslikavanja?

Bolski kolektiv Graffiti na gradele ¢esto suraduje
s raznim institucijama i gradovima po Hrvatsko;j.
U ovom slucaju je suradivao s Iskonom pa sam uz
njihovu pomo¢ stigla u Zadar. Mural se nalazi na
stambenoj zgradi, a ideju sam osmislila vodeci se
time da volim ispricati pri¢u. Pokusala sam obje-
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Slika 3. Oslikavanje murala

diniti zadarske simbole, atmosferu i ljude u jednu
koherentnu cjelinu. Ono sto dominira muralom
jesu morske orgulje po kojima u obliku ljudskih
ruku sviraju valovi. Na morskim orguljama se nalazi
zagrljeni par koji gleda zalazak, ¢ime sam pokusala
docarati jedinstvo ljudi u toj, Zadru posebnoj, ak-
tivnosti promatranja zalaska. Jos$ jedan prepoznat-
ljiv motiv nalazi se u lijevom gornjem kutu, a to su
cvjetovi maraske. Boje sam naklonila partnerskoj
kompaniji, $to je savrSeno islo u prilog temi zalaska
sunca. Takva kombinacija ne iskace puno od mog
uobicajenog stila u kojem koristim medusobno
kontrastne, zarke boje. Sam proces je trajao pet
dana i bio je dosta zahtjevan. Kroz tih par dana
najavljivali su olujno vrijeme zbog cCega se svaki
tren dobrog vremena morao iskoristiti. Htjela bih
spomenuti vedre stanare zgrade, a posebno tetu
Mladenku koja me ugostila kao vlastitu kcer ¢iji su
mi ruckovi sigurno davali snagu za nastavak rada.
(Slika 3.)

=> Koje vrste reakcija ocekujete ili najcesce do-
bivate od prolaznika nakon zavrsetka mura-
la? Pamtite li komentar neke osobe ili reak-
ciju zajednice na vas mural?

Prvi dan slikanja radim skicu koja Cesto ne sli¢ni
zavrsnom proizvodu pa dobijem zbunjene ili ne-
povjerljive poglede, ali na prolaznicima ve¢inom
prevladava osjecaj znatizelje. Reakcije se pocinju
mijenjati kada mural poprimi prepoznatljiv oblik.
Tada me svi docekuju s odusevljenjem. Ono sto me
posebice iznenadilo je razlika izmedu reakcija ljudi
izvan i u Hrvatskoj. Kada sam radila u Svicarskoj,
reakcije prolaznika su bile gotovo nepostojane i
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nezainteresirane. Rad u Hrvatskoj me uvijek opusta
jer ga istice gostoljubivost ljudi. Kod nas svih sve za-
nima pa se Cesto i dovikujem s ljudima dok radim.
Pozitivno iskustvo sam, osim s tetom Mladenkom
u Zadru, dozivjela i u Plocama gdje su me takoder
primili kao kcer. Volim se nasaliti kako nema Sanse
da izgubim par kilograma dok radim. Ono $to me
hrani, osim gostoljubivih stanara, upravo su reakcije
nepoznatih ljudi koji svakodnevno produ pored
mojeg rada.

=> Suradujete s raznim kompanijama kao sto su
Rosal, Ozujsko i Iskon. Kako pristupate ta-
kvim ponudama i kako se osjecate kada je va-
$a umjetnost koristena u svrhe reklamiranja?

Prije nekoliko godina shvatila sam kako ilustra-
cija posjeduje odredenu moc. Ona je vrlo primje-
njiva — u marketingu, na proizvodima i reklamama.
Svida mi se Sto ne moram pisati kompleksan tekst
kako bih rekla ono $to zelim. llustracija je dovoljna.
Stoga mi umjetnost pruza mogucnost da Siroj jav-
nosti prenesem neku poruku, bilo u obliku murala
ili proizvoda. Ponudama sam s godinama naucila

Slika 4. Oslikavanje murala
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prilaziti s oprezom i ucila sam na vlastitim greSkama
kao i svaki mladi poduzetnik. Ono sto je vazno jesu
autorska prava, u vezi kojih moram istaknuti kako
se u akademskoj zajednici malo obraca paznja na
njih. Veliki je nedostatak u edukaciji kada govorimo
o tome i kako se ograditi od $tetnih situacija. Vazno
je znati koliko vrijedis i imati svoj stav, a sve drugo
dolazi s time. (Slika 4.)

=> Bavite se slikarstvom na platnu, radite unu-
tar svog atelijera i imali ste nekoliko izlozbi
svojih radova. Preferirate li takav nacin rada
od onog na otvorenom?

Volim se maknuti iz unutrasnjeg prostora i sli-
kati u velikim formatima. Rad na muralima je dosta
dinamican, a posebice mi se doima sto je moj rad
izlozen javnosti, svidalo im se ili ne. Govori vecoj
kolicini ljudi nego slika unutar galerije. Ali ima ne-
Sto i u ekskluzivitetu galerijskih izlozaba i moram
priznati kako se u zadnje vrijeme sve vise vracam
slikanju na platnu. Ipak mi je najdraze kada mogu
spojiti obje strasti u jedno. Primjerice, prilikom izla-
ganja svoje izlozbe Balkantropologija u Svicarskoj i
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Slika 5. Oslikavanje murala

Splitu, unutar izlozbenog prostora bile su izlozene
moje slike, a u eksterijeru sam naslikala mural koji
je pozivao prolaznike poput reklame.

=> Prilikom istrazivanja, vidjela sam kako radi-
te i u drugim europskim drzavama. Mozete
li opisati svoje iskustvo kao slikarici izvan
Hrvatske? Smatrate li da je jedno bolje od
drugog i je li vasa umjetnost bolje prihva-
¢ena vani?

Kod nas je umjetniku i dalje tesko Zivjeti od
umjetnosti i drugi to smatraju hobijem. Danas se
to pomalo mijenja pa sam srecom i ja jedna od njih.
Ali nije oduvijek bilo tako. Trenutno radim u Svi-
carskoj i Hrvatskoj te se bavim raznim projektima
— digitalnim ilustracijama, slikarstvom na platnu,
muralima i marketingom. Hrvatska nema dovoljna
financijska sredstva za podrzavanje svojih umjetni-
ka, dok je, primjerice, u Svicarskoj druk¢ije. Ondje
postoje tzv. Artist in residence programi kojima salju
umjetnike diljem svijeta kako bi usavrsili vjestine
i time razvili kulturu svoje zemlje. Unato¢ tome,
smatram da se kod nas i to s viemenom poboljsava,
kao i odnos prema ulicnoj umjetnosti. Uocavam
kako je sve vise ljudi zainteresirano i smatram kako
¢e postati popularnija. (Slika 5.)

=> Pratite li hrvatsku street art scenu i Sto biste
istaknuli budu¢em povjesni¢aru umjetnosti
kojeg zanima takva vrsta umjetnosti?

Postoji nekolicina uli¢nih umjetnika koji su ista-
knuti u Hrvatskoj, neki od njih su ¢lanovi kolektiva

Graffiti na gradele. Imena koja je vrijedno prou-
¢avati su Lunar, Lonac, Chez 186, Modul, Natasa
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Slika 6. Oslikavanje murala

Konjevi¢, Ivan BlaZeti¢ Sumski i brojni drugi. Festi-
vali uli¢cne umjetnosti takoder su sve zastupljeniji
kod nas pa tako postoje Graffiti na gradele u Bolu,
ReArt u Sisku, VukovArt u Vukovaru i Zen Opuzen
u Opuzenu, dok kod nasih susjeda postoji i po-
znati Mostar festival. Na podrudju Europe takva je
umjetnost zastupljenija, toliko da se u Francuskoj
umjetnici svaki mjesec nizu kako bi oslikali jedan
zid i gotovo svaki grad ima svoj festival. Svratila bih
pozornost na Atenski festival, Gatekunst u Norves-
koj i Pariski festival.

= Kako vidite sebe kao umjetnicu u buducno-
sti? Vidite li se viSe izvan Hrvatske ili zelite
ostati ovdje?

Trenutno sam putujuci umjetnik, sto mi odgo-
vara zbog privatnog zivota. Voljela bih imati mjesto
gdje ¢u uvijek modi raditi i vjerojatno ce to biti u
okolici Zagreba. Ostatak vremena Zelim putovati i
raditi iz komfora svog kampera. Takav nacin zivota
mi se u bezbroj situacija dokazao kao najbolja zi-
votna $kola. Zelim nadogradivati svoj rad i uporno
se prijavljivati na razne festivale uli¢cne umjetnosti.
U zadnjih godinu dana imam neodoljivu zelju slika-
ti na platnu i to radim u svom atelijeru u Njemac-
koj. Slikam uljem na platnu i akrilom i trenutno je
u izradi nova kolekcija slika. Ono sto me potaklo
na slikanje su saune, koje ¢esto posjecujem u Nje-
mackoj. Usporedujem ih s opisom Danteovog pakla
u kojem bez digitalnih uredaja svi zajedno pate u
vrucoj prostoriji u kojoj te nitko ne pita koje si ra-
se ni spola. To ¢e u skoroj buducnosti sigurno biti
izlozeno u nekoj galeriji. (Slika 6.)
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Slika 7. Mural u zadarskom kvartu Vostarnica

= Mozete li nabrojati gradove, osim Zadra, u
kojima mozemo pronaci Vase murale kako
bi im se nasi cCitatelji mogli nadiviti prilikom
svojih putovanja?

Naravno! Mozete ih pronaci u Umagu, Rijeci, Si-
sku, Vukovaru, Osijeku, Kuparima, Makarskoj i diljem

KONTRAST, LIPAN] 2024.

Jadranske magistrale na kojoj su oslikane autobusne
stanice od Makarske Podgore i Sire. One se i dalje
oslikavaju, a povezane su koloritom i zajednickom
tematikom. Radove mozete vidjeti i u Grckoj, Nje-
mackoj, Svicarskoj i Sloveniji. Nadam se da ¢ete na
njih naici sasvim slucajno i ostati iznenadeni. (Slika 7.)
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SUZANA I STARCI,

ARTEMISIA GENTILESCHI

Suzana Kustura Selak

nstitucijom svijeta umjetnosti — kako je utvrdila

feministicka kritika povijesti umjetnosti — prevla-

davaju bijeli muskarci koji reprezentaciji zena i
Zenskog tijela prilaze kroz vlastitu musku prizmu i se-
bi svojstvene rodno uvjetovanje preokupacije. Kanon
zapadnog slikarstva tako velikim djelom karakterizi-
ra muski pogled na stvarnost.’ Zene kao umjetnice
tesko su se probijale u povijesti umjetnosti, a kada
su Cak i bile prepoznate njihova djela rijetko dolaze
u prvi plan i jos rjede primaju oznaku remek-djela.
Kada bi neka umjetnica i nadmasila svoje suvreme-
nike Cesto bi se ,virilo u njihove zivote”, u potrazi za
mrljama iz njihove biografije koje bi potom zasjenile
njihovo stvaralastvo. Primjer navedenog je Artemi-
sia Gentileschi, dugo nepriznata talijanska barokna
slikarica koja se suprotstavlja tadasnjem vremenu i
tadasnjim pogledima na zenu unutar umjetnosti.
Donijela je zaokret u prikazivanju zenskih likova koje
na njezinim platnima postaju heroine, biblijske juna-
kinje Sto se smatralo velikim iskorakom ikonografije
toga vremena. U raznim biografijama Artemisijina
zivota njezini radovi i umjetnost nisu glavna tema
vec¢ se u fokus stavlja njeno silovanje i sedmomje-
secno sudenje zlostavljacu koje je potom uslijedi-
lo.? lako je njezino iskustvo nemoguce odvojiti od
nasilja nad zenama koje je bilo ¢esta tema njezinih
slika, ostaje otvoreno pitanje kako balansirati price o
njezinom iskustvu i valorizaciju njezine umjetnosti?
Sto nam slika Suzana i starci, najznacajnija iz opusa
posvecenog biblijskim heroinama, govori jezikom
umjetnosti o nasilju nad zenama? Suzana i starci
bila je prva Artemisijna slika koju je naslikala sa sve-
ga sedamnaest godina, a ujedno i tema iz mladosti
kojoj se posljednjoj vratila u starosti. Ocito je kako ta
trauma uvelike odreduje njezinu umjetnicku prasku
i tematski prati Artemisiju kroz cijeli njezin Zivot o

1 Maljkovi¢, Katarina. Zavrsni rad na temu Prikaz nasilja nas Zena-
ma u djelima Artemisije Gentileschi, 2021.

2 Barker, Sheila. The First Biography of Artemisia Gentilschi.
Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz. 2018.
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¢emu svjedoci podatak da se umjetnica toj temi
vraca Sest puta. Pracenjem kronologije svih Sest slika
Suzana i starci moze se zakljuciti da one na specifican
nacin reprezentiraju umjetnicinu vlastitu unutarnju
borbu s prozivlienom traumom silovanja. ®

Prva Artemisijina slika Suzana i starci datira iz
1610. godine. Slikana je uljem na platnu dimenzija
170 cm x 119 cm. Tema je religiozna i preuzeta iz
Biblije tocnije iz Starog zavjeta, iz Knjige o Danijelu.
Scena prikazuje Cistu Suzanu u ¢inu kupanja u svo-
jem dvoristu. Suzana je prikazana u nelagodi i strahu
okruzena s dva starija muskarca koji ju ucjenjuju i
traze od nje seksualni odnos. Ovo biblijska tema bila
je ucestala preokupacija baroknih slikara no nijedan
autor nije ju prikazao kao Artemisija.* Odnosno ovo
je prvi rad na kojem vidimo nacine gledanja zene
koja slika zenski akt. U muskom slikarstvu ova tema
bila je prikazana na jedan erotski nacin gdje je prika-
zana empatija prema zlostavljacima, a ne prema zrtvi
$to jasno prikazuje Zensku poziciju patrijarhalnih
odnosa 17. stoljeca. Artremsija ovu scenu prikazuje
na sasvim drugaciji nacin od svih njezinih kolega
slikara jer pokazuje empatiju prema Suzani, koja je
zgrcena, u strahu i tako donosi novi nacin gledanja
na tu veliku biblijsku temu. Usporedimo li Artemi-
sijinu Suzanu i Suzanu Tintoretta ili Rembrandta u
kojoj lik Suzane prikazan kao objekt muske zudnje,
prema izrazima lica Suzana stvara se dojam da se
Zena ne suprotstavlja i da zeli ustupiti u seksualni
odnos tako udovoljavaju¢i muskim nagonima. Sto
je dobar primjer razlike u pozicijama gledanja slikara
odnosno slikarice. Muskarci ovoj temi ne pristupaju
slijedeci pisani izvor ve¢ na odreden nacin parafra-
ziraju stvaran tijek radnje kako je opisan u Bibliji.

3 1.Suzana i starci, 1610.,, Pommersfelden. 2. Suzana | starci, 1630.
Danas se nalazi u Castel Museum and art Gallery u Nottinghamu.
3. Suzana | starci, 1639., Windsor, kraljevska kolekcija. 4. Suzana
| starci, 1649., Moravian Gallery,, 5. Suzana | starci, 1650., danas
se nalazi u Museo civico. 6. Suzana | starci, 1652, u sklopu je
privatne kolekcije.

4 https://nomad.ba/artemisia, pristupljeno 15. 1. 2023.
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Suzana i starci, Artemisia Gentileschi, 1610. g

KONTRAST, LIPAN]J 2024.




Naime Biblija prispodoba o Cistoj Suzani arhetip je
biblijske zene koja se suprotstavila muskarcima koji
je uznemiravaju i stoga za Artemisiju posebno zani-
mljiva. Ona temu vraca blize literarnom predlosku
pricajuci iskustveno, zensku stranu te price.
Artemisija Gentileschi bila je najznacajnija na-
sljednica Caravaggia Sto se moze primijetiti i na ovoj
slici ponajprije zbog izraza lica likova, zatim po dra-
maticnosti koja je vidljiva te kompoziciji i afirmaciji
kontrasta. Trebamo uzeti u obzir da je slikarica ovo
djelo naslikala sa sedamnaest godina i uzmemo i
u obzir da ju je ucio njezin otac Ozzari Gentileschi
mozemo uoditi i blagi utjecaj njegova slikarstva. Za
paletu boja uzima crvene, sive, plave i zeleno-zute
tonove. Dominacija crvene boje na starcima simbo-
lizira opasnost, nelagodu, strah dok boja na Suzani je
bijela sto simbolizira nevinost, Cistocu i djevicanstvo.
Koristi kromatske boje koje mijesa s akromatskim
bojama. Uocava se i kontrast svjetla i tame odnosno
chiaroscuro (lik Suzane svjetliji od likova muskara-
ca). Slika je realisti¢na i naturalisti¢ka, a kompozicija
piramidalna, odnosno likovi su postavljeni unutar
okvira tako da ¢ine piramidalnu formu. Suzana je
prikazana u poluprofilu. Zid iza Suzane jasno povlaci
granicu izmedu likova te dijeli antagoniste od Suza-
ne. Lik Suzane je u aktu na sasvim jedan realistican
prikaz zenskog golog tijela Sto zapravo govori i sama
cinjenica da je slikan ,zenskim kistom”. Slikarica jako
dobro poznavala zensku anatomiju sto je logi¢no
zakljuditi jer prikaz zene u aktu slikala je zena bez
ikakve erotske ili seksualne konotacije da se lik Su-
zane ne podreduje seksualnoj zudnji vec veli¢a zenu
i njenu ljepotu. ,Njezin nacin prikazivanja zenskog
tijela prirodniji je nego onaj njena oca. To je djelo
nekoga tko zaista zna prikazati zenske grudi — tko
ima pravi osjecaj kako se zensko tijelo ponasa.” S
ovom sliku Artemisia zapravo pokazuje veli¢inu svog
talenta vec u ranoj dobi koji jasno nadilazi ocev. U
kasnijim godinama Artemisija je stekla svoj ugled
i kod Medicija te postala prva zenska clanica pre-
stiznog udruzenja Akademije likovnih umjetnosti u
Firenci $to je bilo jako znacajno ne samo za sve zene
tada vec i za osobni polozaj Artemisije. Ona od tada,
naime, sama potpisuje ugovore, kupuje vlastite boje
i sli¢no Sto je ¢ini emancipiranim subjektom umjet-

5 https://www.newyorker.com/magazine/2020/10/05/a-fuller-
picture-of-artemisia-gentileschi, pristupljeno 15. 1. 2023.
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nicke zajednice.® Analiziramo li ovu verziju slike iz
1610. godine koja je oznacila Artemisijin pocetak i
ako usporedimo sliku iste teme iz 1652. godine koja
je bila zadnja slika u karijeri vidi se razlika u tonovima
boja i polozaju Suzana. Na slici iz 1652. godine izrazi
lica Suzane su nesto ljudi iskazuju mrznju i gadenje
prema starcima, no Cistoca Suzane uocljiva je opet
igrom svijetla i tame $to upucuje na Artemisijin po-
gled na muskarce kroz zivot te na pogled prije silo-
vanja i poslije. A bas slika Suzana i starci prikazuje
najvise nasilje nad zenama.

Artemisija Gentileschi ne samo da je bila velika
slikarica vec i senzacionalna uspjevsi nesto sto niti je-
dan muskarac prije nje nije. Jedina je uspjela naslikati
alegoriju slikanja kako ju opisuje Cesare Ripa u svojoj
knjizi Ikonologija, koju obiljezavaju karakteristike ze-
ne s crnom raspustenom kosom, zlatnim lancem oko
vrata koja drzi kist u jednoj ruci, a u drugoj paletu.’
Takoder ista slika prikazana je i kao autoportret sta-
vivsi svoje lice u srediste slike $to je Artemisija ¢esto
znala prakticirati kroz svoje stvaralastvo. Iz njezinog
primjera da se naslutiti kako zene u povijesti umjet-
nosti mijenjaju ne samo pogled na umjetnost vec
mijenjaju i povijest samu. Artemisija Gentileschi nije
bila rame uz rame s muskim slikarima; ona ih je pre-
rasla ostavljajuci tako snazni trag zenske umjetnosti
utabavsi put za sve zene koje dolaze nakon nje.
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SPILJSKA UMJETNOST

Una Bojanic

rije 5000. godina, izumom pisma, zapocinje

razdoblje povijesti. No, povijest je ve¢ odavno

postojala prije nego sto je stvoreno pismo da
bi se zabiljezila. Razdoblje prije izuma pisma nazi-
va se prapovijest. Zahvaljujuci pisanim tragovima
o razdoblju povijesti znamo daleko vise nego o
prapovijesti, ali tu se namece pitanje je li distink-
cija izmedu ta dva perioda realna ili je samo odraz
naseg neznanja o tome $to se dogadalo prije izuma
pisma? Je li postojala neka jaka promjena u kulturi i
dogadajima nakon sto pocinje ,povijest“?’ Sigurno
je da je zelja za stvaranjem u ljudima od pamtivi-
jeka i to nas razlikuje od ostalih zemaljskih bica.
Najranije manifestacije umjetnosti u prapovijesti
vidljive su u osjecaju za estetiku i simetriju pri izra-
di oruda i oruzja. Takvo ukrasavanje javlja se ne iz
nuznosti vec iz zelje za umjetnickim izrazavanjem.
Umijetnost je bila i medij za izrazavanje duhovnosti,
religije i simbolike. U Prapovijesti, ljudi su prirodne
pojave pripisivali ne¢emu visem od njima poznatog
jer ih drugacije nisu mogli objasniti. Prve religije
proizasle su iz cudenja nad prirodom. Tako se jav-

Slika 1. Bizon u trku, Spilja Chauvet, Francuska

1T H.W.JANSON, A. F. JANSON, 1997, 45.
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ljaju prve misli o natprirodnom, a ako uzmemo u
obzir kontekst vremena i kulture tog doba, ovo je
bio doista sofisticiran nacin razmisljanja. Religija je
u to vrijeme bila usko isprepletena s magijom, gra-
nica izmedu ta dva pojma gotovo da i nije postoja-
la. Zato, kad govorimo o svrsi umjetnicke ostavstine
iz razdoblja prapovijesti, ¢esto koristimo termin
religijsko-magijska svrha.?

Magija i religija ovih davnih vremena najbolje se
odituju u umjetnosti. Vrhunci prapovijesne umjetno-
sti skriveni su duboko u zemljinoj nutrini, u $piljama.
Gotovo sve se nalaze na europskom kontinentu, a
najviée ih ima u Francuskoj i Spanjolskoj. Izbor $pilja
kao umjetni¢kog medija je neobican fenomen koji
je gotovo ogranicen na podrucje Zapadne Europe.
Prvi tragovi Spiljske umjetnosti stari su vise od 30
000 godina, a nalaze se u Spilji Chauvet u Francu-
skoj. Ondje je oslikan pravi bestijarij na prirodnim
Spiljskim podlogama. Prikazi lavova, medvjeda, je-
lena, mamuta, konja naslikani su izrazito zivopisno
te mozemo zakljuditi da je umjetnik vrlo pomno
promatrao prirodu oko sebe i nastojao je sto vjernije

2 I.KARAVANIC, N. CONDIC, 2018, 25.
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Slika 2. Veenera, spilja Chauvet, Francuska

prikazati. Osim realisti¢nosti, prisutna je i tendencija
da se prikaze pokret.? Primjer je prikaz bizona koji
je prikazan s osam nogu koje odgovaraju dvjema
sukcesivnim pozicijama koje Zivotinja zauzima kad
galopira. Umjetnik je Zelio prikazati brzinu, $to je
ucinio naslikavsi vise sukcesivnih scena u jednoj.
(slika 1) Ako zamislimo $pilju osvjetljenu samo tre-
peravom svjetlos¢u baklji, mozemo vidjeti kako taj
pokret ozivljava. Paleolitski covjek igrao se sa sjenom
i prirodnim oblicima $pilje. Oslikane Zivotinje Cesto
prate ritam i izbocenja kamena. Kao $to i mi danas
vidimo oblike u prirodi, na primjer likove u oblacima
ili lica u drvu, mogude je da je taj fenomen osjetio
i prapovijesni Covjek, koji je potom ozivio likove iz
svoje maste iscrtavajuci obrisne linije na prirodnoj
pozadini. Osim zivotinjskih likova, prikazani su i ne-
ki antropomorfni likovi. Nema ljudskih prikaza na
nacin na koji ih u umjetnosti poznajemo danas, vec
se pojavljuju prikazi samo dijelova tijela, uglavnom

3 P.M.GRAND, 1967, 20.
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Slika 3. Crtezi gravirani u stijeni, Spilja Addaura, Italija

Zenskog. Zanimljiv je oslik tzv. Venere iz posljednje
odaje u Spilji.(slika 2) Njen lik je izveden u obliku
zene-bizona, donji dio tijela je zenski, a gornji dio je
Zivotinjski. Kao takva, ova Venera mogla bi biti da-
leki predak zivotinjskih bozanstava koja susrecemo
u umjetnosti i religiji starih naroda bliskog istoka i
antike. Nalazi se na izbocenom kamenu i ¢ini se kao
srce cjelokupne kompozicije ove odaje. Simbolicki je

Slika 4. Panel lavova, $pilja Chauvet, Francuska
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u visini ociju, i svatko tko ude u odaju mora je pri-
mijetiti. Ove slike, sakrivene duboko pod zemljom,
morale su imati vaznije znacenje od obi¢ne deko-
racije. Sigurno je da ovakve $pilje nisu sluzile ni za
pokope ni za svakodnevni Zivot. Sto je onda nagnalo
paleolitskog ¢ovjeka da se spusta u dubine? Najbo-
lje objasnjenje je da se ovdje radi o nekom ranom
obliku religije. Jedna od teorija je i lovacka magija,
ali kako objasniti prikaze ,opasnih” zivotinja poput
lavova za koje smo sigurni da ih ljudi nisu lovili? Prije
otkrica $piljske umjetnosti postojala je i teorija o
prapovijesnoj umjetnosti radi umjetnosti, ali ona
je potom odbacena. U $pilji Chauvet pronadena je
tvorevina koja nalikuje na svojevrsni oltar. U sredini
se nalazi kamen na cijem je vrhu medvjeda lubanja,
o posvuda okolo je postavljeno jos vise od 30 njih.
Takoder, na vrhu kamena su vidljivi ostaci ugljena
$to upucuje na to da se na tom mjestu palila vatra.*
Pretpostavka je da su se u Spiljama izvodili obredi,
a ono $to dodatno potvrduje tu teoriju su crtezi
gravirani u stijeni iz Spilje Addaure na Siciliji.(slika
3) Crtezi prikazuju ljude u pokretu koji podsjeca na
ples, a iako nedostaje realne perspektive i likovi su
apstraktni, umjetnik je uspio docarati ugodaj. Gra-
vure iz Addaure nastale su oko 10.000 godina pr. Kr,
a iako je Spilja Chauvet mnogo starija, primjecujemo
svojevrsni stilski kontinuitet, iako su djela nastala u
tako velikom vremenskom razmaku.* To ukazuje na
stabilnost paleolitske kulture, koja je ostala nepro-
mijenjena toliko dugo vremena.

Spilje su prave enciklopedije paleolitskog Zivo-
ta. lako je to vrijeme za nas i dalje relativho nepo-
znato, one su vrijedan spomenik kulture. Zahva-
ljujudi njihovim naturalistickim prikazima zivotinja
danas znamo kako su izgledale neke vrste koje vise
ne postoje. Takoder, ovdje su vidljive prve naznake
religije i duhovnosti. Na putu da saznamo tko smo i
odakle dolazimo, $piljska umjetnost moze posluziti
kao ishodiste. Moglo bi se reci da su paleolitski ljudi
bili pioniri u umjetnosti jer nisu mogli slijediti niciji
primjer. lako mozda nikada sa sigurnos¢u ne¢emo
znati zasto je postojala $piljska umjetnost, ona nam
pomaze stvoriti sliku o zZivotu nasih prapovijesnih
predaka i daje nam uvid u svijet kakvog su pozna-
vali. (slika 4)

4 ). M. CHAUVET, 1996, 50.
5 H.W.JANSON, A. F.JANSON, 1997, 53.
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ROD, MOC I PROSTOR
U POVIJESTI UMJETNOSTI -
FEMINISTICKA PERSPEKTIVA

lvana Kasalo

ugo je vremena povijest umjetnosti kao

disciplina bila okovana pitanjima forme,

stila i ikonografije te je njezino shvacanje
polazilo od ideje da umjetnost posjeduje univer-
zalne vrijednosti udaljene od socijalne stvarnosti
povijesnog trenutka i svih njegovih kompleksno-
sti u kojima se proizvodi. lako je socijalna povijest
umjetnosti u fokus istrazivanja dovela vezu izmedu
umjetnosti i drustvenih uvjeta njezine produkcije,
ona nije ponudila odgovore na pitanja neravno-
pravne spolne podjele i rodne nejednakosti koje
su svjesno i ideoloski utkane u umjetnicki rad. Po-
javom feministicke povijesti umjetnosti nastoji se
objasniti kompleksna meduveza umjetnicke pro-
izvodnje i drustvenih procesa te se u potpunosti
odbacuje ideja umjetnika kao genija ¢ija nepred-
vidiva priroda kreira autonomno umjetnicko djelo
pri cemu se kritizira dotadasnje pridavanje vaznosti
unificiranom subjektu umjetnika kao bijelom, mus-
kom pripadniku gradanske klase.'(Slika 1.)

Iz feministicke perspektive umjetnost nije dana,
ona je proizvedena.? Feministicke intervencije, iz-
medu ostalog, jasno artikuliraju problematiku um-
jetnickog djela koje ima moc socijalne proizvodnje
znacenja. Ta se znacenja u vidu rodnih razlikovnih
uloga provlace kroz likovnu gradu u vidu reprezen-
tacije “psihicki, socijalno i kulturno razlicitih sfera
za muskarce i zene”? Shirley Ardener u zbirci eseja
Women and Space naglasava da prostor odraza-
va drustvenu organizaciju i da su “drustva stvorila
svoja kulturno odredena, osnovna pravila postav-
ljanja granica i podijelila podrucje u sfere, razine i
podrudja s nevidljivim ogradama i platformama”*

1 L. Tickner, Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu spolo-
vima, u Umjetnicko djelo kao druptvena Cinjenica: Perspektive
kriticke povijesti umjetnosti, priredila Lj. Kolesnik, 2005., 200.

2 ISTO, 178.

ISTO, 186.

4 S. Ardener, Women and Space — Ground Rules and Social Maps,
1981, 11.

w
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Vizualni narativi, kao dio proizvedene kulture, na
taj su nacin agens koji neprestano podupire rod-
ne nejednakosti i svojim vizualnim vokabularom,
nacinima prikaza i metaforama neminovno pruza
legitimitet postoje¢em poretku moci i dominacije
medu spolovima.® Tako je u likovnim radovima
zapadnjacke umjetnosti koja prikazuje predindu-
strijski period Cest motiv ideoloske definicije poj-
ma zenskosti i uzorne radnice koja je zena sa sela.
Ona je siromasna, pasivna, vrijedna i u potpunosti
spremna prihvatiti uloge majke i supruge koje su
joj dodijeljene. Industrijska revolucija uvelike mije-
nja zivot zena iz radnicke klase, one od tada imaju
dvostruki posao: rad u tvornici i u domacinstvu.
Pojava kapitalizma oznacila je jos vise podcinje-
nost zena svodedi ju na reprodukciju radne snage.
Marx istrazuje prvobitnu akumulaciju sa stanovista
muskog proletarijata i razvoja robne proizvodnje,
dok feministicka aktivistica S. Federici istrazuje sa
stanovista promjena koje je ona izazvala u drustve-
nom polozaju zena i proizvodnji radne snage navo-
deci kako je kapitalizam, kao drustveno-ekonomski
sistem, nuzno posvecen seksizmu i eksploataciji
zena.® (Slika 2.)

Feministicke povjesnicarke umjetnosti iz kritic-
ke pozicije preispituju na koji se nacin procesi rod-
nog razlikovanja provlace tijekom dcitave povijesti
zapadne umjetnosti. G. Pollock u eseju Modernost
i prostori Zenskosti iz 1988. tvrdi da umjetnici ne
reproduciraju pasivnho dominantnu ideologiju vec
sudjeluju u njenom stvaranju i mijenjanju.” Ona na-
vodi da su pojavom moderne obitelji i novog ideala

5 G. Pollock, (Feministicka) socijalna povijest umjetnosti?, u Umjet-
nicko djelo kao druptvena Cinjenica: Perspektive kriticke povijesti
umijetnosti, priredila Lj. Kolesnik, 2005., 250.

6 S. Federici, Kaliban i vestica: Zene, telo i prvobitna akumulacija,
2012-2013,, 7.

7 G. Pollock, Modernost i prostori Zenskosti, u Feministicka likovna
kritika i teorija likovnih umjetnosti: izabrani tekstovi [ priredila Lj.
Kolesnik, 1999., 190.
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bracne srece u kasnom 18. stolje¢u te nastankom
ideje umjetnika kao boema, dandyja i flaneura u 19.
stoljecu novi rodni i klasni odnosi upisani u prosto-
re modernog grada.® Kulturalna praksa pomocu
sustava prikazivanja distribuira znacenja te na taj
nacin sudjeluje u proizvodnji Zzenskosti i prostora
Zenskosti Sto omogucava prevladavanje patrijar-
halne paradigme i vje¢nog “prirodnog” poretka. Ta
praksa odnosi se na oprecne aktivnosti historijski
pripisane zenama i muskarcima. Neovisno radi li
se o prikazu stereotipno zenskih aktivnosti (briga
o kucanstvu, djeci i starijima) ili reprezentaciji zene
u javhom prostoru (bordel, ulica, trkaliste), u ta-
kvim prikazima prostora jasno je odredena granica
posebne drustvene strukture, a onaj koji stvara tu
umjetnost jos od renesanse pa sve do 19. stoljeca
dodatno konsolidira svoj jedinstveni kreativni iden-
titet i slobodu.”> Moderni gradovi kao prostori koji

8 ISTO, 166.

9 L. Tickner, Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu spolo-
vima, u Umjetnicko djelo kao druptvena Cinjenica: Perspektive
kriticke povijesti umjetnosti, priredila Lj. Kolesnik, 2005., 189.
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objedinjuju ideju moderniteta, napretka i slobode
ocrtavaju u sebi drustvene strukture u vidu stvara-
nja razdjelnice izmedu javnog i kulturnog prostora
kojim dominira muskarac, i privatnog, kojeg cini
zena. Njezino postojanje tako se u likovnom izricaju
zasniva na perpetuiranju simbola ili znakova koji-
ma je njezina pozicija utisana.’ Tako Baudelaireov
flaneur/umjetnik utjelovljuje pogled modernosti
koji je isklju¢ivo muskarcev. Uz taj pogled, Pollock
navodi i moderno stanje voajera — muskarca koji
svojim pogledom dodatno seksualizira i doprinosi
konstrukciji prostorima Zenskosti. On slobodno i
radoznalo luta i promatra ulicama velikih gradova.
Simbol je utjelovljenja nadmodi i nalazi se u teme-
lju neupitne hijerarhije spolova. U takvoj matrici
gradanske ideologije dolazi do jacanja drustvenog
prostora grada u kojem se preklapa ideja zasebnih
sfera javnog (aktivnog) i privatnog (pasivnog) kao
posljedica spolne podjele. Tako su mirnoca, pri-
vrzenost domu i njeznost karakteristicke gradan-

10 ISTO, 191.
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Slika 2. Gustave Caillebotte, Interijer (Pogled preko balkona), 1880.

ske osobine koje krase atmosferu majcine intime
s djetetom. Zene su prikazivane kako ivaju, rade
u kuhinji, Ciste, ¢uvaju i odgajaju djecu u privat-
nim prostorima doma. Zene koje su ulazile u jav-
ni prostor Cesto su u djelima prikazivane kao one
koje remete muski zakon. One su objektivizirane
i predstavljaju dostupna tijela radnih zena. Izuzev
javnog i privatnog svijeta, postoji i podjela zenstva
na temelju pripadajuce klase. Za zene iz gradan-
skog sloja, izlazak u grad i mijesSanje s razlicitim
drustvenim slojevima predstavljalo je moralnu
opasnost. Ono $to mozemo iscitati iz prikaza iz
muske perspektive jest neprihvacanje zenskosti kao
Zenskog stanja (onakvog kakvo ono jest), ve¢ kao
ideoloskog oblika koji upravlja spolnoscu u obitelj-
skom i heteronormativnim domu. Umjetnik stvara
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djelo koje je odredeno sredstvo
komunikacije i konstruirane je na-
mjere za promatraca, pod pret-
postavkom da se obraca upravo
muskom gledatelju.” Stoga ova
umjetnicka djela artikuliraju vrlo
bitne socijalne interakcije izmedu
autora i promatraca u vidu stvara-
nja umjetnic¢kog proizvoda koji je
zapravo ,transakcija” jednog povi-
jesnog trenutka. (Slika 3.)
Umjetnic¢ko djelo (kao proi-
zvod bijelog europskog muskarca)
kroz gotovo citavu povijest zapad-
ne umjetnosti, pra¢enu ideolos-
kim diskursom povijesti umjetno-
sti, aktivno sudjeluje u generiranju
drustveno determiniranih rodnih
podjela koje polariziraju prostor
na javno i privatno sto Zene po-
stavlja u poziciju potlacene zene-
majke-radnice. Ako nije prikazana
kao takva, onda je nerijetko sim-
bol pobude iz perspektive mus-
kog promatraca i stvara musku
seksualnost koja uziva slobodu
pogleda, posjedovanja i odobra-
vanja.” Feministicke teoreticarke
od 70-ih godina 20. st. rastacu mit
o prostorima zenskosti videnih
iz iskljucivo muske perspektive i
propituju mehanizme koji sudjeluju u replikaciji
dominantne podjele drustvenih uloga. Doprinos
feministicke teorije povijesti umjetnosti, izmedu
ostalog, lezi i u raskrinkavanju mita o autonomnoj
prirodi umjetnickog djela i njegovoj neosjetljivosti
na drustvo i kulturu koji ga proizvode i u njega
implementiraju proizvedene drustvene strukture
kao bezvremenske, ili pak bioloski determinirane.
Feministicka likovna kritika iznimno je vazna upra-
vo zbog detektiranja onih tocaka u povijesti koje su
dokaz da je umjetnost aktivni ¢imbenik proizvod-
nje rodne nejednakosti obojen dominantnom ide-
ologijom, te nikako nije tek vjerno zrcalo stvarnosti.

11 L. Tickner, Feminizam, povijest umjetnosti i razlike medu spolo-
vima, u Umjetnicko djelo kao druptvena Cinjenica: Perspektive
kriticke povijesti umjetnosti, priredila Lj. Kolesnik, 2005., 193.

12 ISTO, 231.
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Slika 3. Vlaho Bukovac, Moje gnijezdo, 1897.
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3. Romanicki skulptor koji je izradio posljednji sud u 1. Pokret koji istrazuje podsvjesno, iracionalno i snove.

10.
11.

13.

15.
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timpanu zapadnog portala katedrale Saint-Lazare u
Autunu u Francuskoj.

Djelo E. Maneta koje je osuvremenizacija Tizianove
Venere Urbinske.

Postimpresionist koji je utjecao na kubiste. HINT: za-
ljev UEstaque

Jedino potpisano raspelo Jurja Petrovi¢a nalazi se u?
Jedno od najpoznatijih antiratnih umjetnickih djela,

inspirirano Spanjolskim gradanskim ratom, autor Pablo
Picasso.

Najvaznije djelo Franje iz Milana, ¢uva se u crkvi sv.
Sime u Zadru. HINT: na srediétu Prikazanje u hramu

Hrvatski grad koji je poznat po renesansnoj arhitektu-
ri. HINT: Onofrijeva Velika i Mala ¢esma

HINT: Dali

Poznati nizozemski barokni slikar koji je koristio drama-
ticne svjetlosne efekte. HINT: Sat anatomije

U kojoj se crkvi osmerostranog tlocrta u Ravenni s obje
strane oltara nalaze mozaici s prikazom cara s prat-
njom i carice s pratnjom iz 547. g.?

Osmerostrani ciborij iz sredine 8. st. koji je istovremeno
primjer stila Liutprandske renesanse (gornji dio, reljefne
ploce s prikazima zivotinja) i tipicnog predromanicko-
ga stila (Sigvaldove ploce).

Renesansni slikar koji je u Mantovi za obitelj Gonzagu
naslikao ciklus fresaka u Cameri degli Sposi i iluzioni-
sticki oslik u kupoli kojim je anticipirao barokni iluzio-
nizam. HINT: Andrea

Karlo Veliki je postao car 800. g. na koji blagdan?
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18.

20.
22.

24.

25.

26.

28.

29.

30.

32.

35.

36.

37.

38.

Pokret u umjetnosti 20. stoljeca kojeg karakterizira
ekspresivnosti, emocionalna dubina i prikazivanje unu-
tarnjeg kaosa i konflikta. HINT: Edvard Munch, Krik,
1893. g.

Radionica koja je izradila pluteje iz crkve sv. Nediljice.

Tip nadgrobnog spomenika karakteristi¢an za egejski
bazen i mikensko doba kasnije preuzet kod Grka i Ri-
mljana. Cesto su imale natpise ili reljefe sa scenama o
zivotu pokojnika.

Pojam koji se veze uz Gian Lorenza Berninija i njegovo
djelo Ekstaza sv. Tereze u kapeli Cornaro (Santa Ma-
ria della Vittoria u Rimu). HINT: integrira skulpturu,
arhitekturu i svjetlost kako bi se stvorilo jedinstveno
umjetnicko djelo

Hram u obliku kule u sumerskom, babilonskom i asir-
skom graditeljstvu, sastavljen od niza platformi ili tera-
sa izgradenih stepenasto, a na vrhu se nalazi svetiste.

Revolucionarni arhitekt baroknog razdoblja koji preki-
da s klasi¢nim tradicijama, radi fantasti¢ne oblike koji
se temelje na geometriji. HINT: projektirao Sant’lvo
della Sapienza

Opat samostana Saint-Denis u sluzbi kraljeva Luja VI. i
Luja VII,, prvi poznati arhitekt goticke arhitekture. Pri-
kazan na vitraju u crkvi Saint-Denis.

Grad kojeg je Justinijan osvojio 540. g. i koji postaje
srediste bizantske vlasti na Apeninskom poluotoku.
HINT: egzarhat

Ime autora skulpture Davida i prikaza Stvaranja Ada-
ma u Sikstinskoj kapeli.

Slikar koji je portretirao $panjolskog kralja Filipa IV. u
svom poznatom djelu Las Meninas.

Vitraj na kojem je prikazana Plava Bogorodica nalazi se
u katedrali u?

Supruga faraona 18. dinastije Eknatona (1352. — 1336.
pr. Kr.) koji je uveo monoteizam (proglasivsi boga Ato-
na za jedinog boga), poznata je njezina bista.

Carska skupina skulptura koju ¢ini 7 monumentalnih
kipova od kojih se 4 primjera sa sigurnoscu atribuiraju
Julijevsko-Klaudijevskoj dinastiji.

Talijanski arhitekt i skulptor, sin i uéenik Nicole Pisana,
veze se uz katedralni kompleks u Pisi i Sieni.

12.

14.

16.

17.

19.

21.

23.

27.

31.

33.

34.

Slikar koji je bio ucenik Tiziana i Tintoretta, djelovao u
Toledu. Karakteriziraju ga sumracéni tonovi, misti¢nost,
izduzena i vijugava lica i figure. HINT: Grk

Kip na Lozi trgovaca u Anconi koji pokazuje renesan-
sne sklonosti Jurja Dalmatinca. Usporediv s pojedinim
radovima Jacopa della Quericie. HINT: Zenski akt s
puttima

Umijetnicki pokret impresionizam dobio je naziv
(isprva podrugljiv) po slici C. Moneta pod nazivom
izlazak sunca iz 1872. g.

Prvi legendarni Salonitanski biskup po kojem je nazva-
na gradevina (oratorij), uz baziliku sv. Ivana Lateran-
skog u Rimu, u kojoj se nalaze relikvije Salonitanskih
mucenika.

Jedan od najzastupljenijih mletackih slikara na isto¢noj
obali Jadrana, imao je mnogo sljedbenika (npr. Balda-
ssare D’Anna).

Kapela u Padovi u kojoj se nalaze Giottove freske, dovr-
Sene oko 1305. g. HINT: prikaz Judinog poljupca, prikaz
Posljednjeg suda...

Poznati hrvatski umjetnik iz Cavtata s kraja 19. i pocet-
ka 20. st. pravog imena Biagio Faggioni.

Slikar prve generacije monumentalne struje koji koristi
nov perspektivni sustav (uzima u obzir o¢iste proma-
traca). HINT: freska sv. Trojstva, Santa Maria Novella,
1427. g.

Tip ranokr$¢anskog oltara s fenestellom confessionis
Ciji su ostaci pronadeni u crkvi u Gatima.

Gradevina koja se sastoji od tri kvadratna traveja od
kojih su predniji i srednji travej u svrsi ulaznog kraka, a
treci travej sluzi kao svetiste oko kojeg su okupljene 3
oble apside/konhe. HINT: crkva sv. Martina u Pridrazi u
Ravnim kotarima

Koji je materijal koristen za izradu skulpture lvana Me-
Strovica Mojsije?

BELCOMPOQOSTO « BORROMINI « BOZIC « BRONCA « CALLISTOVCIBORI) « CARITAS « CEZANNE « CHARTRESU « CIPPUS -
DIEGOVELAZQUEZ « DUBROVNIK « EKSPRESIONIZAM « ELGRECO « ENONSKACARSKASKUPINA « GIOVANNIPISANO « GISLEBERTUS -
GUERNICA « IMPRESIJA « MANTEGNA « MASACCIO « MICHELANGELO « NADREALIZAM « NEFERTITI « OLIMPIJA «
PALMAMLADI « RAVENNA « REMBRANDT « SANVITALE « SCROVEGNI « STELA « SUGER « TRIKONHOS « VENANCIJE « VLAHOBUKOVAC
« ZADARSKOSPLITSKA « ZIGURAT « SIBENSKOJKATEDRALI « SKRINJASVETOGSIME
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